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NOTA DE ABERTURA

J& se fez um percurso muito bom nas areas de investigacao cultural e patrimonial. A
obra realizada ¢ visivel e atingiu um ponto de indesmentivel importancia com a
inauguragdo do Museu Municipal, Manuel Soares de Albergaria, que contém um
espolio multifacetado e de grande valor.

O excelente desempenho do Dr. Evaristo Pinto, patente em todo o trabalho que tem
desenvolvido ao servigo da Camara Municipal, culmina nesta obra de investigacdo que
conta como se chegou ao Museu ¢ a partir deste os caminhos que se podem abrir de
sensibiliza¢do, de divulgacdo, de atraccdo turistica, de formacdo educativa, ligando a
Escola cada vez mais aos roteiros historicos das localidades que serve e os municipes,
em geral, a um sentimento de orgulho pelo espago que habitam.

E um livro para ler sem pressa, para saborear em cada linha, em cada paragrafo, em
cada capitulo. Uma parcela da historia cultural e patrimonial concelhia revé-se nele. Por
isso podem imaginar a satisfacdo que sinto ao integrar um executivo que vé a cultura
como uma janela de oportunidades.

A cultura é uma outra vertente do desenvolvimento. Assim, todos os gestos e todos
os trabalhos que conduzam a recuperagdo, preservagdo e divulgacdo do nosso
patriménio cultural tém para nés um grande significado. A memoria do municipio, a
memoria das suas freguesias, ndo pode perder-se. Um Museu, um livro, os espacos
arqueoldgicos preservados, os monumentos, a arte, nas suas plurais facetas, sdo aspectos
que muito irdo contribuir para o conhecimento mais profundo do concelho e, como
consequéncia, para o seu progresso.

Continuaremos a dar a melhor atengfo a estas areas e, através delas, queremos levar
mais longe o nome do concelho de Carregal do Sal.

Na Recepcdo ao Professor e atribui¢do de prémios aos melhores alunos ¢ natural a
minha satisfacdo (e nela exteriorizo a satisfacdo geral do executivo que chefio) com o
langamento de um livro fundamental para compreendermos a histéria do Museu e de
tudo o que lhe estd associado. A ocasido do langamento ndo poderia ser mais oportuna:
temos perante nds encarregados de educagdo, professores, funcionarios ligados a
educagdo, alunos. Provavelmente alguns professores estardo a conhecer o concelho pela
primeira vez. A todos eu felicito e desejo vivamente que comecem a conhecer melhor o
nosso concelho através da leitura atenta deste livro que vos iremos oferecer.

Este livro ¢ mais um percurso en tre os muitos que vos convidamos a trilhar:
percursos culturais, percursos educativos, percursos que fazem a historia do povo deste
cantinho no coragdo da Beira.

O Presidente da Camara,

<

-«

Atilio dos Santos Nunes.






PREFACIO

O estudo que se segue, intitulado O Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria.
Carregal do Sal. Das origens a sua formagdo. Colecg¢oes, Espacos, Educacdo e
Patriménio do Concelho, entretanto revisto e corrigido, foi apresentado a Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, por Evaristo Jodo de Jesus Pinto, como dissertacdo
do Mestrado em Museologia e Patriménio Cultural, a qual mereceu, da parte do
respectivo juri, a classificagdo maxima, de Muito Bom.

Aparentemente, poderia pensar-se que estamos perante a historia do referido museu.
E, de facto, assim é. Todavia, além dessa vertente, duas outras sdo igualmente
contempladas, a saber: o funcionamento e a ac¢do desenvolvida pela instituigdo
museolédgica e o estudo e salvaguarda do Patrimoénio Cultural do Municipio, tendo o
Museu como polo central e aglutinador.

No que se refere a Histéria do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria,
foram devidamente analisados os antecedentes, a génese, a organizagdo, a incorporagao
e o estudo das colecgdes. Para o efeito, foi consultado um numero consideravel de
fontes, de tipo diverso, através das quais se esclarece a estratégia seguida, com vista ao
alargamento do ambito do Museu — inicialmente concebido, sobretudo, como espago
para albergar uma colecgdo de obras de arte — e a sua instalagdo, em edificio condigno e
devidamente adaptado para o efeito.

Uma vez ultrapassadas as dificuldades iniciais, tornou-se patente a necessidade, ndo
apenas de acolher obras de arte disponiveis, mas também de integrar outras facetas do
Patrimonio Cultural concelhio, pelo que foram constituidas novas colec¢des de
Arqueologia, Escultura, Armaria e Etnografia.

Assim, do projecto inicial de um museu exclusivamente dedicado a Arte, avangou-
se para uma iniciativa de dmbito mais vasto, que levou a estudar, reunir, expor e
divulgar as obras e os testemunhos histdrico-culturais mais significativos do concelho
de Carregal do Sal.

Tratou-se de uma medida acertada, em termos ndo apenas culturais como

econdmicos, com implica¢des favoraveis no desenvolvimento local. Com efeito, numa



altura em que a voracidade do tempo e a incuria ou insensibilidade dos homens véo
fazendo desaparecer, rapidamente, valores patrimoniais de relevo, a criacdo de uma
instituicdo que os preserve, estude e divulgue ¢ merecedora de todo o nosso aprego e
reconhecimento.

Por outro lado, hoje, que ja comeca a ser geralmente aceite que o Patrimdnio
Cultural, entre varios outros, se reveste de um valor econémico — como defende, € bem,
o autor francés Xavier Greffe —, a sua inser¢do no turismo cultural constitui um
elemento da maxima importancia.

Esta modalidade de turismo, segundo a previsdo de varios autores, apresenta um
enorme potencial de crescimento nas proximas décadas, como antidoto ao turismo de
“sol e praia”, ainda predominante. Porém, com o aumento da longevidade ¢ do nivel
cultural das populacdes e com a riqueza cultural do nosso ‘“hinterland”, este deve
aproveitar os seus recursos, transformando os artigos artesanais e etnograficos, bem
como os monumentos, em produtos turisticos, com a grande vantagem de poderem ser
oferecidos ao longo de todo o ano, ndo estando condicionados as limitagdes de ordem
sazonal.

No que concerne as acgdes desenvolvidas no ambito do Museu Municipal de
Carregal do Sal, clas integram-se nas perspectivas que tém vindo a ser defendidas e
praticadas pelos defensores da nova museologia. Nesse sentido, o museu, de “armazém”
de obras de arte ou de artefactos, como foi outrora perspectivado, transformou-se num
centro de dinamizag¢do cultural, de formagdo e educagdo, ao longo da vida, das
comunidades locais e dos visitantes, em geral.

No longo capitulo, dedicado precisamente ao “Museu voltado para o futuro: a
educagdo”, o autor esclarece-nos acerca do muito que tem sido feito, no ambito do novo
museu, nesse ambito. De facto, o trabalho desenvolvido com as escolas, com a
consequente adesdo e participagdo de professores e alunos, constitui uma das
caracteristicas mais inovadoras, entre as respectivas actividades museologicas
desenvolvidas.

Deste modo, o museu, como uma espécie de “laboratério” e centro de investigagdo e
formacao, além de complemento a ac¢do pedagogica da escola, ¢ também um seu aliado
imprescindivel.

No que se reporta ao “Patriménio Cultural do Concelho”, contemplado no ultimo



capitulo, ¢ feito o ponto da situacdo no que toca a sua existéncia, localizagdo, estado e

formas de acessibilidade, ao mesmo tempo que é realcada a sua importancia para a
compreensdo da evolucdo histérica do Conselho de Carregal do Sal e, bem assim, o seu
papel como complemento ao estudo do patriménio incorporado e exposto no Museu.

Tem vindo a ser atribuida uma grande relevancia a musealizacdo in situ, pelo que
também, sob este ponto de vista, a ac¢io desenvolvida pelo Museu Municipal Manuel
Soares de Albergaria deve ser considerada modelar, podendo servir de exemplo a
acgdes similares, a levar a cabo por outros municipios.

Como se deduz do que se acaba de expor, no trabalho ora publicado, embora de
cardcter essencialmente museoldgico — de acordo com os objectivos para que foi
elaborado, como dissertacio de Mestrado na drea, como ji foi referido —, cruzam-se
outras perspectivas e metodologias. Entre estas, podem apontar-se as que se reportam,
por exemplo, as ciéncias do patrimoénio, a arqueologia e a etnografia, & histéria das
organizagdes, as ciéncias da educacdo e, evidentemente, a histéria local. Sob este ponto
de vista, qualquer investigador que, de futuro, se interesse pela Histéria de Carregal do

Sal e do seu concelho terd, necessariamente, de consultar a presente obra.

Antes de concluir, permita-se-me que felicite, vivamente: por um lado, a Camara
Municipal de Carregal do Sal, na pessoa do seu Presidente, Senhor Atilio dos Santos
Nunes, tanto pelo apoio dado ao autor, aquando da elaboragdo deste estudo, como pela
sua publicagdo, que permitird uma mais ampla divulgagdo, como alids bem merece; por
outro, ao autor, o Mestre Evaristo Jodo de Jesus Pinto, por ter sabido aliar, a sua sélida
formacdo tedrica, uma forte vertente pratica, no ambito museoldgico e museografico,
patrimonial e arqueoldgico, o que muito contribuiu para a valorizacdo desta dissertacao,
cuja leitura serd da maior utilidade para todos os interessados pelas nossas raizes e pelo

nosso riquissimo patriménio.

Coimbra, 18 de Fevereiro de 2008.
José Amado Mendes






A memoéria de meu pai,
ao carinho e amizade

da comunidade
carregalense,

energias sempre sentidas
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INTRODUCAO

A eclosdo de um ascensional nascimento de novas entidades museoldgicas de
iniciativa autdrquica verificado, sobretudo, a partir das dltimas trés décadasl, revela bem
o continuo espirito de desenvolvimento e o papel renovador que estas instituicdes t€m
vindo a representar no actual contexto da museologia portuguesa contemporanea. Esta
tendéncia de crescimento e inovagdo, particularmente constatada em museus de
formacao mais recente, criados nos tltimos anos, configuram claramente um indicador
muito positivo. Com efeito, a museologia portuguesa entrou numa fase de maior
exigéncia e de maior maturidade e faz-nos crer que a sua influéncia acabard por
envolver, numa dindmica de modernizacdo, um niimero crescente de instituicoes mais
carenciadas®.

A luz desta conjuntura, a recente fundagdo e abertura ao piblico do Museu
Municipal Manuel Soares de Albergaria, verificada em 17 de Julho de 2006, afigura-se
como um dos mais jovens exemplos de uma experi€éncia criativa e realizagdo
museoldgica local, cuja implementacdo surge numa regido de sentida caréncia de
estruturas museais, na qual muitos dos concelhos ndo tém ainda um museu’.

Por este facto, ao localizar-se no espago territorial sul do distrito de Viseu, até
aqui marcado por vicissitudes econémicas, socioculturais e de interioridade, deseja-se
que esta instituicdo, no ambito do seu campo tematico e localizagdo geografica venha,
doravante, a constituir-se num pélo de dinamizacdo e de preservacdo do patriménio e da
cultura locais, assim como possa servir de estimulo a formacdo de outras unidades
museoldgicas que contribuam para caracterizar e divulgar a riqueza patrimonial e
cultural do pais.

Como acontecimento da maior relevancia para o desenvolvimento cultural e
social de todo o Municipio de Carregal do Sal que desejou ver concretizado um velho

anseio das populagdes, a criacdo desta institui¢do impunha-se desde ha longos anos, ndo

1'Sobre este assunto consulte-se “Entidades Museoldgicas Nacionais (2000/2002) — Criacdo e Abertura”,
O Panorama Museologico em Portugal [2000-2003], Lisboa, Observatério das Actividades Culturais e
Instituto Portugués de Museus/Rede Portuguesa de Museus, 2005, p.41.

2 SILVA, Raquel Henriques da, “Apresentacdo”, Inquérito aos Museus em Portugal, Lisboa, Instituto
Portugués de Museus e Observatério das Actividades Culturais, 2000, p.15.

3 Para esta questdo de distribui¢io geografica dos museus pelo territério nacional, consulte-se TPM/OAC,
Inquérito aos Museus em Portugal, Lisboa, Instituto Portugués de Museus e Observatério das
Actividades Culturais, 2000, quadro n° 1, p.44
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MUSEU MUNICIPAL MANUEL SOARES DE ALBERGARIA

sO para incorporar, expor, conservar, investigar e divulgar as suas colec¢des que, por
vicissitudes vdrias estiveram dispersas e impedidas ao acesso publico, como também
por razdes inequivocas de sentida necessidade de um organismo que tivesse por missio
a promocao de actividades educativas junto da comunidade escolar local e a valorizagdo
cultural e turistica do patriménio histérico do concelho.

Ao emergir a partir de um encadeamento de factos genuinos de incidéncia local
e nacional, no qual estiveram envolvidas destacadas figuras da cultura portuguesa desde
a génese da sua construcdo histérica, designadamente a pintora Maria Helena Vieira da
Silva, a materializacdo deste evento constituia, no actual panorama museoldgico, um
desafio empreendedor e emocionante que abria portas as mais diversificadas e exigentes
frentes de actividade e do conhecimento no campo museoldgico e museografico.

Neste contexto, quando em meados de 2005 fora designado responsdvel por esta
instituicdo era-me, pela primeira vez, dado a conhecer o antigo solar brasonado, outrora
pertencente a familia Soares de Albergaria de Oliveira do Conde, onde iria ser instalado
o jovem museu. O edificio, também conhecido pela Casa das Correntes4, tinha, nos
ultimos anos, sido submetido a obras de beneficiacdo e restauro que incluiram a
preocupacdo de manter preservada a sua traga original. Todavia, o espago interior foi
alvo de diversas modificacdes sem que previamente fosse tido em conta um programa
museolégico que contemplasse a finalidade das alteragdes a fazer, a sua articulagdo com
as colecgdes e a sua nova missao.

Com este facto lacunar, a marcar o ponto de partida organizacional da institui¢do
e a tomada de consciéncia das exiguas informagdes que dispunha acerca dos
fundamentos e objectivos que estiveram subjacentes a sua gestacdo, dava-se inicio a um
processo reflexivo tendente ao desenvolvimento de um plano de trabalho de molde a
tornar exequivel ndo s6 o seu programa museoldgico, como também o lancamento das

bases estruturais de funcionamento, instalagdo e organiza¢do do Museu.

* A «Casa das Correntes» foi um epiteto atribuido por Herminio da Cunha Marques no seu livro Carregal
do Sal, no Coragdo da Beira, Carregal do Sal. Ed. Camara Municipal de Carregal do Sal, 1986, p. 39 e
deve-se ao facto de o imével possuir uma cercadura de proteccdo em frente a fachada principal,
constituida por cerca de uma dezena de “frades” em granito, aos quais foram afixadas correntes em ferro.
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INTRODUCAO

Nesta perspectiva, ao tratar-se de um projecto museoldgico de raiz, para o qual
e, em consciéncia, se desejava ver nascer com padrdes de qualidade técnica e cientifica,
a aprovacgdo da Lei Quadro dos Museus Portugueses viria, no decorrer do levantamento
das acgdes a empreender, a revelar-se crucial, ndo s6 quanto a aplicabilidade de
principios orientadores, como também na definicio e apuramento dos requisitos de
credenciacdo da Instituigﬁos, para oportuna adesdo a rede Portuguesa de Museus.

Decorre que, nesta linha de raciocinio, para se dar corpo e substincia ao jovem
Museu, inimeras questdes teriam de ser equacionadas na fase inicial da sua instalac¢do.
De entre as prioritdrias estavam, para além do programa museoldgico, a tomada de
conhecimento das colecgdes, sua constituicdo e proveniéncia, a avaliacdo, identificagdo
e atribuic@o dos espacos fisicos — salas de exposi¢do permanente, servigos técnicos e de
acolhimento publico, reservas, centro documental e servico educativo -, bem como a
defini¢do e implantagdo de um circuito interno para a normal fluidez dos visitantes e
funcionamento da institui¢do.

Por seu lado, havia que proceder-se ainda ao estudo e definicdo dos
equipamentos, projeccdes e simulacdes dos planos expositivos, tendo em vista encontrar
as melhores solugdes para que os objectos museoldgicos fossem valorizados, fruidos e
interpretados pelos diversos publicos. Nesse sentido, a concretizac¢do deste trabalho viria
a ser dificultada pela dispersdo das colec¢cdes que se encontravam armazenadas em
diferentes locais, pelo que se revelou crucial proceder ao seu transporte e reunifo
provisodria de todas as pecas na sala de reservas que, entretanto, fora disponibilizada
para aquele efeito.

Tratando-se de bens patrimoniais de temdtica diversa, concretamente de pintura,
escultura, armaria, etnografia e arqueologia, a solu¢do encontrada viria, ndo sé a
permitir a completa identifica¢do dos acervos e uma rigorosa avalia¢do do seu estado de
conservagdo, como também o apuramento de medidas que teriam de ser tomadas ao
nivel da sua limpeza e restauro. Por seu turno, tal iniciativa viria a facilitar ainda o
processo de seleccdo das pegas que passariam a integrar as exposi¢cdes permanentes € as

de reserva, o seu registo provisorio em fichas e fotogréfico para o controlo dos objectos

5 Cf. Lei n° 47/2004 de 19 de Agosto, Didrio da Repiiblica, 1 Série-A, n° 195 de 19 de Agosto.
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museoldgicos entrados, assim como a criacdo de condicdes para se testarem as suas
dimensoes e caracteristicas, tendo em vista a execugdo dos equipamentos expositivos,
designadamente peanhas, plintos e vitrinas.

Concomitantemente ao processo de instalacdo impunha-se, de igual modo, outra
ordem de medidas de importancia vital para o cumprimento das fungdes museoldgicas
da institui¢do, nomeadamente a realizacdo do inventdrio de todos os bens culturais que,

entretanto, haviam sido incorporados, a elaboracdo dos planos de conservagdo

preventiva e de seguranca dos acervos e, imprescindivelmente, o estudo e investigacdo
das colecgdes que estiveram na origem da formagao do Museu.

Sobre este assunto, importa sublinhar que, desde a génese do processo histérico
e evolucdo temporal da instituicdo até a fase da sua instalagdo, nunca havia sido feita
qualquer andlise atinente as colec¢cdes ou mesmo o levantamento e pesquisa de
referéncias documentais para o estudo e apuramento dos factos sociais e culturais que
estiveram na base da criacdo do Museu.

Pelas razdes apontadas e tomando conhecimento que as primeiras referéncias
para a criagdo do jovem Museu remontavam aos finais da década de setenta do século
XX, altura em que a Camara Municipal tomava posse da primeira colec¢do de obras de
arte®, iniciou-se um processo de recolha de fontes documentais no arquivo da Camara
Municipal de Carregal do Sal e entidades particulares ligadas ao Circulo de Cultura de
Carregal do Sal’, com vista & obtengdo de informagio fidedigna relativa ao passado da
instituicdo, bem como a constituicio de um fundo documental a instalar no Centro de
Documentagdo. Por sua vez, as pesquisas que haviam sido concluidas na Biblioteca do
Municipio para o reforco de referéncias vindas a publico pela imprensa escrita local,
regional e nacional, acabariam por permitir ndo s6 o enriquecimento daquele corpus

documental através de informag@o pertinente acerca da necessidade da criacdo do

% A colecgiio é constituida por vinte ¢ um quadros de pintura moderna provenientes do Circulo de Cultura
de Carregal do Sal que, por protocolo assinado em entre esta entidade e a Camara Municipal de Carregal
do Sal, se faz entrega, a esta ultima, da referida coleccdo para o futuro Museu do Municipio (Arquivo da
CMCS, Pasta s/n. Documento Protocolar de 31 de Marco de 1978).

7 O Circulo de cultura de Carregal do Sal foi formalmente criado em 29 de Setembro de 1966, com a
aprovacao dos seus estatutos pelo Ministério de Educag@o Nacional (Arquivo da CMCS, Correspondéncia
Recebida, Pasta s/n, Oficio do Ministério de Educacdo Nacional de 29 de Setembro de 1966, Livro n° B,
processo n° 435 de 1966).
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Museu, como também contribuir para o esclarecimento dos factos passados desde os
anos de 1960, relativos a reunido daquela colec¢do de pintura moderna®.

De sublinhar que, da andlise efectuada ao contetido das noticias publicadas até a
década de noventa daquele século, a imprensa, quer a nivel local ou nacional, apesar de
alguns desfasamentos cronoldgicos, revelou-se crucial em termos de pressdo sobre os
orgdos autdrquicos para a criagdo de um espaco condigno onde albergar o entdo
designado “Caixote-Museu™.

Volvida esta etapa, se uma parte das questdes aqui apresentadas se tornaram
pertinentes para o arranque dos trabalhos de instalagdo do Museu, outras ndo menos
significativas e indispensdveis a criacdo de condicdes técnicas do seu funcionamento
viriam, na fase final da sua organizag@o, a ser desenvolvidas. Refiro-me, concretamente,
ao seguro do edificio e dos acervos, aos recursos humanos, financeiros e informaticos
da institui¢do que, por razdes de limite formal do presente texto ndo sdo aqui abordados,
a elaboracdo do seu regulamento interno pelo qual pudesse vir a reger-se, ao plano de
actividades a incrementar no ambito do seu campo tematico, a politica de incorporagdes
e, essencialmente, a producdo de informacdo direccionada para a interpretacdo e
compreensdo dos objectos. Nesse sentido viriam a ser executados textos para painéis
explicativos que foram colocados em todas as salas de exposi¢do permanente, legendas
identificativas com a descri¢do de todas as pecgas, bem como a elaboragdo do catidlogo
de etnografia, desdobravel e roteiro de apresentacdo e divulgacdo do Museu.

Chegados a este ponto de reflex@o e perante o quadro de maior rigor que hoje é
colocado as entidades museais no sentido de atingirem niveis de qualidade no exercicio
das suas fung¢des museoldgicas, por feliz coincidéncia, o processo de instalacdo e
organizacdo deste jovem museu municipal viriam, coincidentemente, a suceder-se no
decorrer da frequéncia, na Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, do

Mestrado em Museologia e Patrimoénio Cultural e da elaboracdo da dissertacao final.

8 Em artigo ndo assinado no Jornal de Noticias de 6 de Marco de 1996, pagina de cultura, ¢ referido em
titulo: «Quadros de Vieira da Silva armazenados 37 anos numa Padaria e num Quartel, Camara de
Carregal do Sal descobriu-os e vai recupera-los».

? Adelino Tavares da Silva: «A Arca-das-surpresas em Carregal do Sal — Quem é que podia advinhar que
no Carregal do Sal hd um caixote-museu que se abriu para deixar a reportagem de «O Século» ver, além
do mais, «um» Portinari e «dois» Vieira da Silva» Jornal O Século, n® 32925, p.1.Lisboa, 18 de Dezembro
de 1973.
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Assim, como resultado de uma experiéncia criativa recente nascida no actual
contexto dinamizador que atravessa a museologia portuguesa, o presente trabalho
pretende contribuir ndo s6 para o melhor conhecimento e enriquecimento da realidade
museoldgica local como também servir de exemplo e incentivo a perspectivacdo de
novas iniciativas de indole museal, nos territorios dos concelhos limitrofes.

Em face do exposto, para a prossecucdo da presente dissertagdo optou-se a nivel
metodoldgico pela iniciagdo da apresentagdo e evolugdo dos acontecimentos que viriam
a estar na génese da formagdo do Museu. O seu desenvolvimento histérico-temporal €
fundamentado com base na andlise das fontes documentais manuscritas e impressas que
haviam sido recolhidas, dando origem a elaboracdo do primeiro capitulo que se
denominou por: Gérmen da instituicio museoldgica. Nele se procura transmitir e
destacar o movimento cultural gerado em torno da figura vanguardista de Luis de
Almeida Melo que, apoiado por diversas personalidades locais e destacadas figuras da
cultura portuguesa, em plena vigéncia do Estado Novo, daria lugar a criagdo do Circulo
de Cultura de Carregal do Sal e a idealizagdo de um projecto de criagdo de uma Galeria
de Arte Moderna, para o qual contou com uma colec¢io de obras de arte que entretanto
reunira.

No segundo capitulo que se designou por: Ascensio e desenvolvimento do
Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria procurou-se revelar os factores que
foram dando argumentos a emergéncia do novo museu autdrquico. Este processo, nos
finais da década de oitenta e inicios de noventa do passado século, envolveria ndo s6 a
iniciagdo da investigagdo arqueoldgica em vdrios monumentos megaliticos de que
resultaria a exumacdo de diverso espolio arqueolégico como também a reunido de novas
colecgdes, numa época em que se verificava um significativo crescimento de estruturas
museolégicas associadas ao conceito mais abrangente da nogio do patriménio'’. Por seu
lado, procurou-se demonstrar a inevitabilidade da eclosdo do Museu, num momento em
que se conjugavam disponibilidades financeiras da Edilidade, concomitantemente com a

S ~ L . 11
iniciada estruturagdo e modernizagdo da museologia portuguesa .

10 Sobre este assunto consulte-se “Algumas Consequéncias do Alargamento da Nog¢do de Patriménio, O
Panorama Museolégico em Portugal [2000-2003], Lisboa, Observatdrio das Actividades Culturais e
Instituto Portugués de Museus/Rede Portuguesa de Museus, 2005, p.41.

11 Sobre este assunto consulte-se Problemdtica das Redes de Museus, contextualizacdo e precedentes,
Rede Portuguesa de Museus, Linhas programdticas, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, 2001, p.15-
-26.
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Face as condigdes que haviam sido geradas para o nascimento do museu,
elaborou-se o terceiro capitulo denominado por: Instalacio e organizacio do espaco
do jovem museu autarquico no qual se procurou definir e justificar as razdes da
atribui¢@o dos espacgos disponiveis destinados as exposi¢des permanentes e temporarias,
servicos de acolhimento publico, técnicos e administrativos, reservas, centro
documental e servigo educativo, assim como a andlise do planeamento expositivo.
Através das solugdes apontadas desejou-se evidenciar o total aproveitamento e
ajustamento do espaco as finalidades pretendidas, tendo em vista o melhor desempenho
funcional e actuagdo dinamizadora da institui¢do.

Uma vez concluidos os aspectos estruturais e estéticos das instalagdes para a
exibicdo dos objectos, novos desafios se colocavam para uma instituicio que se
desejava ver nascer rotulada de verdadeira no¢do de museu, o de assumir o seu papel
determinante na accdo cultural e educativa. Com este objectivo construiu-se o quarto
capitulo que se designou: Um museu voltado para o futuro: A educaciao. Assim, com
o inicio da apresentacdo publica da instituicdo elaborou-se, a titulo de proposta
educativa, um conjunto de iniciativas tendentes ao estabelecimento dos primeiros
contactos com a comunidade escolar, através da utilizacdo activa das colecgdes de que o
museu dispde, bem como dos recursos patrimoniais existentes no territério do concelho.

No capitulo quinto e dltimo da presente dissertacéo, intitulado O Patriménio do
Concelho, sublinhou-se a importancia das ac¢des que tém vindo a ser implementadas
em prol da valorizagdo e dinamizagdo dos monumentos e sitios arqueoldgicos do
territério do municipio. As intervengdes realizadas viriam a permitir a integracdo de
diversos testemunhos do passado em circuitos patrimoniais € consequente abertura a
fruicdo publica de valores culturais até aqui votados ao abandono. Por outro lado,
procurou-se demonstrar que este modelo de gestdo patrimonial, j4 adoptado pela
autarquia para a criagdo de novos percursos, passou a constituir ndo s6 uma mais-valia
para o museu municipal em termos de oferta educativa junto da comunidade escolar,
como também a proporcionar o desenvolvimento do turismo cultural do concelho.

Por ultimo, nas conclusdes da presente dissertacdo procedeu-se ao balango dos

trabalhos que foram efectuados ao longo do processo de instalagdo da instituicdo,
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salientando-se as dificuldades e as limitacdes sentidas, bem como todo o esforco e
empenhamento desenvolvidos no sentido de dotar o novo museu de plenas condicdes de
funcionamento para que pudesse vir a cumprir, com eficiéncia, os objectivos e missiao
para que fora vocacionado, a de preservar e promover o legado histérico-cultural do

Concelho de Carregal do Sal.
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GERMEN DA INSTITUICAO MUSEOLOGICA

1. Factos e fundamentos do nascimento do museu

Todos os museus tiveram o seu criador, um ponto de partida, uma pequena
franja de sensibilidade da parte de alguém que, com subtileza, vislumbrou um espaco e
o que nele desejaria albergar, ndo como depositério de reliquias ou, arquivo de
memorias que, um dia, as poeiras do tempo se encarregariam de apagar mas, antes,
como um lugar de aprendizagem, de comunicac@o tangivel e, de continuidade de um
percurso do homem culto, dindmico e criador.

Teré sido com este espirito que, por volta de 1960, Luis de Almeida Melo'?, ao

ser colocado em Carregal do Sal como Conservador do Registo Civil dava inicio, nos

"2 uis de Almeida Melo nasceu em Seia a 24 de Junho de 1921. Durante a sua juventude, ali frequentou
o colégio Dr. Simdes Pereira, vindo, mais tarde, em 1947, a licenciar-se em Direito pela Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra. Ao longo da sua carreira de advocacia exerceu diversos cargos
publicos tendo, em 1948, sido vice-presidente da Camara Municipal de Seia e Provedor da Santa Casa da
Misericérdia nesta sua terra natal. Muito cedo viria a revelar-se como um artista sublime em xilografia e
gravador em numerosas ilustragdes, assim como colaborador em diversos jornais. Em finais da década de
quarenta, do século XX, parte para Aguiar da Beira, onde veio a exercer o cargo de Conservador do
Registo Civil vindo, nos inicios dos anos cinquenta daquele século para Carregal do Sal prosseguir a sua
carreira e exercer a profissdo de advogado. Nesta vila, viria a ser, entre 1952-1955, presidente dos
Bombeiros de Carregal do Sal, dinamizador do Clube de Futebol e Presidente da Fundagdo Comendador
José Nunes Martins, de que foi o principal impulsionador. Luis de Almeida Melo veio a falecer
prematuramente aos 41 anos de idade, no dia 14 de Agosto de 1962, precisamente quando acabava de
materializar um dos sonhos que idealizara, a cria¢cdo do Circulo de Cultura em Carregal do Sal. Cf. J.
Quelhas Bigotte, Monografia da Cidade e Concelho de Seia, 3* Edigdo, Seia, Camara Municipal de Seia,
1992, p.402; «Homem de formacdo e militdncia catdlicas, politicamente conservador sem esconder uma
franca simpatia pela ideia mondrquica revelava nestas dreas um espirito extremamente tolerante e aberto,
porventura inédito para os padrdes da terra. Homem de acc@o, irrequieto, uma certa dose de “locura” para
usar o impossivel, conseguindo-o as vezes. Também uma grande disponibilidade para a charla, versando
as grandes questdes da vida e sobretudo o fendmeno literdrio a artistico. “Vendia” entdo aos amigos e
alunos, com alguma dificuldade, o Fernando Pessoa [...]. Nesta terra (Carregal do Sal) ele foi socialmente
quase tudo [...]. Concebeu também o Circulo de Cultura, para o qual, praticamente sozinho, angariou
uma valiosa colec¢@o de quadros e gravuras, ora depositada na Cdmara Municipal a aguardar, o momento
de volver a luz do dia, em espaco proprio [...]. Curiosamente, o Dr. Luis de Melo, ndo era homem para se
colar aos poderosos da terra. Por isso e por outras razdes nunca lhe foi dado azo para experiéncias
politicas» (Cf. Carlos Soares, «Figuras da Nossa Terra», Pdgina Beira, Carregal do Sal, 25.10.1990, p.2).
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Seus momentos livresB, a um conjunto de iniciativas culturais, entdo consideradas
vanguardistas para o contexto evolucional do concelho queM, na época, contava com 13
468 habitantes'.

Como homem pragmatico e de ideias mobilizadoras'®, idealizou um projecto de
criacdo de um circulo de cultura em Carregal do Sal onde passariam a ser promovidas
conferéncias sobre literatura, representacdes teatrais, especticulos musicais e,
particularmente, exposicdes de pintura'’. Passando da ideia 2 ac¢do, decide enviar cartas
aos pintores mais conhecidos e famosos da época, sensibilizando-os a aderirem ao seu
projecto e pedindo que oferecessem obras suas para figurarem numa galeria de Arte
Moderna que tencionava criar. Uma das cartas € dirigida a Maria Helena Vieira da Silva
(Anexo 1), nos seguintes termos: De surpresa serd, antecipadamente o sabemos, a
atitude de V. Exa., ao receber e ler esta cart a, pois que se é coisa inédita, neste dominio
da Arte, que algures, numa parte ignota e ignorada de Portugal, de V. Exa. se fale e a

sua obra se admira, ao ponto de um testemunho auténtico dela se deseje, ndo o serd

'3 No preenchimento dos seus momentos livres a «Conservatdria tornou-se uma espécie de Tertilia, ali se
juntavam em longas conversas os que se interessavam por literatura, histdria, pintura, mdsica, teatro.
Aparecia gente de todas as profissdes, advogados, médicos, professores, estudantes, mas sem divida que
um dos mais entusiastas era Eduardo Silvestre, padeiro e poeta, homem de cultura e de ideias
progressistas» (Ana Sousa Dias, «O caso da coleccdo de quadros de Carregal do Sal, hd 33 anos a espera
de um Museu, “Onde fica a Galeria de Arte?”’», Piiblico, Lisboa, 31 de Marco, 1996, p.28).

4 A documentagdo consultada sobre as movimentagdes culturais desencadeadas na época por Luis de
Almeida Melo e a intencionalidade daqueles propésitos estdo inequivocamente revelados numa das notas
a imprensa para publicitacdo das actividades desenvolvidas e a pdr em prética através do Circulo de
Cultura de Carregal do Sal que, do ponto de vista juridico era ainda inexistente (Arquivo do
CDMMMSA, Pasta 1, Colecg¢@o de Pintura).

'3 Cf. Censos da populagio de 1960. X Recenseamento Geral da Populacio, INE, Lisboa, 15 de
Dezembro de 1960, Tomo I, p.91.

'S Informacdo transmitida oralmente, pelo Sr. Herminio da Cunha Marques, autor de vérias obras
publicadas sobre o concelho de Carregal do Sal e que conviveu com aquele prestigiado Notdrio.
Reafirmou ainda que “Luis de Almeida Melo foi uma figura infatigdvel, extraordinario impulsionador e
obreiro do Circulo de Cultura tendo, na época, sido apoiado por um nicleo reduzido de apoiantes,
designadamente Eduardo Silvestre do Amaral, poeta e padeiro como gostava de se identificar, o Dr. César
Veloso, na altura professor primdrio e, pouco tempo mais tarde, por Waldemar da Costa, adido cultural do
Brasil, pintor e professor de pintura em Coimbra”.

7 Esta informacdo foi-me amavelmente fornecida, em depoimento oral, pela filha de Luis de Almeida
Melo, Maria de Lurdes Melo, que teve a gentileza de ofertar ao Centro de Documentacdo do Museu
Municipal cépias das cartas que seu pai escrevera sobre as actividades culturais por ele desenvolvidas em
Carregal do Sal, entre os periodos de 1959 a 1962, designadamente correspondéncia enviada a alguns dos
pintores famosos da época, com o intuito de vir a obter produgdes artisticas para exposi¢do numa
pinacoteca que entdo ideara.
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menos o facto de ser de uma modesta associagdo de aldeia, dedicada as coisas fisicas
que aspire a aproximar a arte da sua massa associativa .. J'8,

Como resposta a Luis de Melo, na altura a presidir também aos destinos do
Clube de Futebol local, o pintor Jodo Vieira, a residir em Paris, escreve uma carta
encorajadora (Anexo 2), informando que: A Pintora Vieira da Silva encarregou-me de
transportar para Portugal vdrios trabalhos que devo entregar a V. Exa. Sdo eles:

- 2 Serigrafias originais de Vieira da Silva

- 1 Guache de José Escada

- 1 Oleo de René Bértholo

- 1 Oleo sobre cartio de Lurdes Castro

- 1 Painel de 9 azulejos de M. Cargaleiro

- 1 Oleo sobre cartio de Jodo Vieira
Estes sdo artistas modernos que estudam e trabalham em Paris, em contacto
permanente com V. da S., e a quem ela leu a carta em que V. Exa. falava das
iniciativas culturais que tentava levar a cabo. Como ela encantados com a ideia,
resolvemos imitar-lhe o exemplo e segundo a sugestdo por ela feita, enviamos todos um
trabalho para a pequena pinacoteca que V. Exa. pretende organizar. Junto segue uma
carta de Vieira da Silva que acompanha os quadros |.. 1%,

O contetido do documento néo podia ser mais encorajador para alguém que, sem
meios, inicia um projecto a partir do seu esforco e capacidade de realizacdo pessoal.
Refor¢ando aquele entusiasmo, a pintora Maria Helena Vieira da Silva na pequena nota
que envia junto da carta de Jodo Vieira (Anexo 3) acrescenta: Caro Senhor/Gostei tanto
da sua carta e da sua idea que ndo encontro palavras para lho dizer mas a prova aqui
vai/Muito grata/Vieira da Silva®.

Com este gesto de participagdo carinhoso dos pintores portugueses que entio
residiam em Paris, eram ofertadas e reunidas as primeiras obras de arte e alcangada uma

das premissas essenciais para a concretizacao de um sonho que comegava a concretizar-se.

18 Extracto da carta enviada por Luis de Almeida Melo a Maria Helena Vieira da Silva em 12 de
Novembro 1959 ( Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, Colecgdo de Pintura).

' Extracto da carta enviada por Jodo Vieira a Luis de Almeida Melo em 19 de Abril de 1960 (Arquivo do
CDMMMSA). Pasta 1, Colec¢do de Pintura.

% C6pia da carta enviada por Maria Helena Vieira da Silva a Luis de Almeida Melo em 19 de Abril de
1960 (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, Coleccdo de Pintura).
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Entretanto, outras condigdes, porventura inesperadas viriam, em circunstancias
diferentes, a trazer ao Circulo de Cultura de Carregal do Sal novos impulsos. Assim,
enquanto eram aguardadas novas respostas as cartas que haviam sido enviadas a
diversos pintores residentes em Portugal, para angariacdo de producdes artisticas, por
feliz coincidéncia, numa viagem de comboio a Lisboa, Eduardo Silvestre do AmaraIZI,
ao conversar sobre aquele projecto cultural em Carregal do Sal, vem a estabelecer
didlogo, sem conhecimento de quem se tratava, com Waldemar da Costa que viajava no
mesmo compartimento e que era adido cultural da Embaixada do Brasil, artista plastico
e professor de pintura em Coimbra. Deste contacto viria a nascer, ndo s6 uma ligacdo
cordial e participativa no Circulo daquela figura ptblica, como o reforco da sua
influéncia junto dos meios artisticos Portugueses.

Acresce que, ndo se restringindo apenas a partilhar entusiasticamente aquela
ideia, Waldemar da Costa torna-se um grande amigo de Luis de Almeida Melo e oferece
o seu retrato que Candido Portinari pintara em 19347, cuja obra o jovem advogado viria
a junta-la a coleccgfo ja existente.

Nesta conjugacio e coincidéncia de factores que comegavam a funcionar acedem
a doar obras, para o Circulo de Cultura, José Jilio, Marcelino Vespeira, Albertina
Maintua, Nuno de Siqueira, Maria Eugénia, Jodo Ayres, Cipriano Dourado e Mdrio
Carneiro.

De igual modo, Jodo Manuel Navarro Hogan, dirigindo uma carta ao Circulo de
Cultura de Carregal do Sal, informa que pode ser procurada a minha oferta para a
galeria do C.C. na seguinte morada: Rua Pereira e Sousa, n°66 r/c, no dia 24 em
diante, das 10 as 19 horas™. Saliente-se que esta resposta é preenchida num pequeno

folheto que Luis de Melo juntava em todas as cartas que enviava aos pintores, onde cada

2! Eduardo Silvestre do Amaral (1902-1992), natural de Carregal do Sal, foi padeiro de profissio e um
grande autodidacta, sobretudo, nos dominios do teatro, da poesia e do jornalismo nos quais soube
expressar os seus valores com poder criativo e sensibilidade. Como responsavel carregalense, foi
presidente dos Bombeiros Voluntdrios de Carregal do Sal e, desde a primeira hora, sécio fundador do
Circulo de Cultura, ao qual prestou com dedicado empenhamento a sua prestimosa colaborac@o, cujos
contributos estiveram na origem da formacido do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria.

2 Ana Sousa Dias «O caso da colec¢do de quadros de Carregal do Sal, hd 33 anos 2 espera de um Museu,
“Onde fica a Galeria de Arte?” Piiblico, Lisboa, 31 de Margo, 1996, p. 28-29.

3 Extracto da carta de Jodo Hogan enviada ao CCCS, s.d. (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, Colecgio
de Pintura).
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um podia indicar a morada, o dia e a hora onde as obras podiam ser recolhidas.

Por sua vez, em 20 de Agosto de 1960, Carlos Botelho, dirigindo-se
explicitamente ao Museu de Carregal do Sal, enuncia: Tenho o prazer de oferecer este
meu trabalho para nele figurar, acompanhado dos meus votos do maior éxito para a

vossa bela e iitil iniciativa®.
Ja Artur Bual, em 22 de Agosto de 1960, escreve a Luis de Melo, referindo que:

E 0 meu ultimo trabalho —é inédito; de técnica diferente; novo caminho a percorrer.
Gosto muito dele. O quadro tem como titulo: “Homenagem a Bach®.

Mas a doagido de obras de arte ndo terminava por aqui e, em 21 de Maio de 1960,
José Manuel Mouga dirige uma carta a Direccdo da Comissdo Organizadora da
Pinacoteca do Carregal do Sal, informando que: Tendo sabido através da Imprensa da
grande actividade cultural desenvolvida no Carregal do Sal por V. Exa. [...] envio,
agora, uma gravura e um oleo.

O titulo da gravura é: “Cdes” e do dleo: “A cidade com sol”.

Peco entretanto as minhas maiores desculpas pela modéstia do meu trabalho
que se for aceite pelo respeitdvel critério de V. Exa. ird, como sei, emparelhar com
representacoes de alguns dos melhores nomes da nossa pintura actual 2

Alguns meses mais tarde, em 27 de Setembro de 1960, Jilio Resende informa
também o Circulo de Cultura de Carregal do Sal que iria ofertar um trabalho até dia 10
de Outubro® | cuja promessa nio chegaria a efectivar-se.

Da andlise efectuada aos documentos manuscritos poder-se-4 considerar que este
acontecimento viria a abrandar o capitulo das movimentagdes em torno da campanha
para a obtengdo de obras de arte. No entanto, Luis de Almeida Melo, no inicio daquele

processo, chegou ainda a escrever a Pablo Picasso, do qual ndo obteve resposta: Sefior

* Extracto da carta enviada por Carlos Botelho ao “Museu de Carregal do Sal” (Arquivo do
CDMMMSA, Pasta 1, Colecc@o de Pintura). O mesmo autor faz uma dedicatéria nas costas do quadro
que oferece ao MMCS referindo: «Para o Museu de Carregal do Sal, ao qual desejo o maior &xito», assina
Carlos Botelho.

» Extracto da carta de Artur Bual, enviada em 22 de Agosto de 1960 a Luis de Almeida Melo (Arquivo
do CDMMMSA, Pasta 1, Colec¢éo de Pintura).

% Extracto da carta de José Manuel Mouga entregue por mdo prépria e sem data 2 Comissdo
Organizadora da Pinacoteca de Carregal do Sal (Arquivo do CDMMMSA, pasta 1, Colec¢ao de Pintura).
7 Extracto da carta enviada por Jilio Resende ao Circulo de Cultura de Carregal do Sal, em 27 de
Setembro de 1960 (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, Coleccdo de Pintura).
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D. Pablo Picasso. Vd. Perdonard, péro quiem hd pintado la Guernica, ¢ la Guerra de
Corea, quiem hd estilizado la mujer [...] tiene, forzosamente, de perdonar nuestra
osadia y de escuchar nuestro pedido™.

Com a mesma persisténcia e conviccdo enviou ainda uma carta a Candido
Portinari, tendo a mesma sido devolvida por o endereco ser insuficiente.

Em face do exposto e dos documentos consultados, importa reconhecer que, até
meados de 1960, haviam sido j4 reunidos cerca de duas dezenas de obras de arte e que o
embrido de um futuro espago museoldgico era ja ventilado, quer através do significado
das palavras que repetidamente eram reduzidas a escrito —Pinacoteca, Galeria de Arte
Moderna, Galeria Vieira da Silva, Circulo de Cultura e Museu de Carregal do Sal-, quer
através das intengdes, empenho e capacidade de mobilizacdo de Luis de Almeida Melo
em torno do Circulo de Cultura, para o qual nunca chegaria a suspender as suas veladas
artisticas® .

Por seu turno era também ja reconhecida a necessidade premente da importancia
em se constituir um espaco condigno para a exposicdo da colecc¢do entretanto reunida,
bem como os necessarios equipamentos culturais como se pode deduzir do teor da carta
que Luis de Almeida Melo envia ao Secretariado Nacional da Informagdo Cultura
Popular e Turismo: Este Circulo pretende ser abertamente um foco de cultura |...]
acontecendo que jd ndo temos espagco para expor condignamente tamanha
representagdo |[...] nos seja concedido um pequeno subsidio para as obras referidas30.

Como resposta, em 20 de Junho de 1960, o Secretariado Nacional de
Informacdo, Cultura Popular e Turismo, informa o director do Circulo que, por falta de
verba, ndo é possivel conceder o subsidio solicitado |[...] A Bem da Nagdo3l.

Apesar deste episddio, verificado em plena vigéncia do Estado Novo, Luis de

Almeida Melo ndo capitula e, entre os dias 7 a 12 de Dezembro de 1960, organiza a

% Extracto da carta de Lufs de Almeida Melo enviada a Pablo Picasso em 5 de Maio de 1960 (Arquivo do
% Copia da nota & imprensa para publicacfio, s.d. (Arquivo do CDMMCS, Pasta 1, Colecgio de Pintura).
30 Extracto da carta s.d. de Lufs de Almeida Melo enviada ao Secretdrio Nacional da informagdo, através
do Circulo de Cultura de Carregal do Sal que, na época, continuava a ser inexistente sob o ponto de vista
juridico, visto que, a sua formalizacdo s viria a acontecer em 1966.

3! Extracto da carta do Secretariado Nacional de Informacdo Turismo e Cultura Popular, dirigida em 20de
Janeiro de 1960 ao C.C.C.S. (Arquivo do CDMMMSA, pasta 1, Coleccdo de Pintura).
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primeira exposi¢cdo de Arte Moderna em Carregal do Sal, com a colaboracdo dos
estudantes do antigo Colégio Nuno Alvares™.

Na referida exposic¢do foram reunidas setenta e trés obras de arte que incluem as
producdes artisticas entretanto ofertadas ao Circulo de Cultura, bem como outras
temporariamente emprestadas (Anexo 4).

A iniciativa cultural foi de tal modo bem sucedida e acolhida pela populagdo
que, entre os dias 4 a 15 de Janeiro de 1961, organizava idéntica exposi¢ao no Clube de
Viseu (Anexo 5).

Este espirito é continuado e entusiasticamente partilhado por Waldemar da Costa
que numa carta enviada a luis de Almeida Melo, lhe transmite: Escrevo neste momento
para lhe propor o seguinte: os rapazes de Coimbra pediram-me para lhes escrever a
pedir que o acervo do Museu de Carregal do Sal vd até Coimbra para uma exposigdo.

Eu particularmente tenho também interesse que isso se realize. Hd muita curiosidade

para se ver o Portinari e é esse um dos motivos do pedido. Hoje mesmo escrevo também
ao Eduardo Silvestre do Amaral™.

De salientar que, mais uma vez, a alusdo ao Museu de Carregal era de novo
pronunciada, motivo bastante para se depreender que o Circulo de Cultura, sob a égide
de Luis de Almeida Melo e apoiado por Eduardo Silvestre do Amaral, Waldemar da
Costa e César Veloso, atingira um grau de importancia significativa que nio era ja
compativel com as parcas condi¢cdes de espaco de que dispunham, ndo sé para a
actividade expositiva como para a conservagao das obras.

Paralelamente a esta iniciativa de contornos museoldgicos o Circulo de Cultura,
além da pretensdo arrojada de organizar nesta vila um Museu de Arte Moderna™, viria
a promover, no Cine-teatro local, uma exposi¢do bibliografica, conferéncias sobre

literatura, espectaculos e recitais.

2.0 colégio Nun’Alvares foi fundado em 1939, na vila e concelho de Carregal do Sal, no qual se
ministrava o ensino oficial até ao sétimo ano. Para este assunto, consulte-se Herminio da Cunha Marques,
Colégio Nuno Alvares no cinquentendrio da sua fundagao, Carregal do Sal, 1990.

33 C6pia da carta enviada por Waldemar da Costa, a Luis de Almeida Melo em 12 de Fevereiro de 1962
(Arquivo do CDMM, Pasta 1, Coleccdo de Pintura).

3 Extracto da carta s.d., de Luis de Almeida Melo a Joao Vilaret, convidando-o a vir ao Carregal do Sal
apresentar um pequeno recital (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, Colec¢do de Pintura).

% Ana Sousa Dias, ob. cit., p- 28-29.
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Neste entusidstico programa de iniciativas, o Teatro Experimental do Porto,
dirigido por Anténio Pedro, chegaria ainda a trazer a vila, a pedido de Luis de Almeida
Melo, a peca “Um Deus Dormiu 14 em casa”, de Guilherme Figueiredo, apoiado pela
Fundacdo Calouste Gulbenkian e pelo Secretariado Nacional da Informagdo, com Dalila

Rocha, Jodo Guedes, Alda Rodrigues e Vasco Lima Couto 33,

Porém, quando o sonho se aproximava da realidade e era atingido o apogeu de
um amplo conjunto de ac¢des que se direccionavam para a efectiva materializacdo de
uma Galeria de Arte Moderna, Luis de Almeida Melo, apés um prolongado periodo de
doenca, vem a falecer prematuramente a 14 de Agosto de 1962, aos 41 anos de idade
deixando, com esta infelicidade, nas mdos dos seus mais proéximos colaboradores, a
responsabilidade de prosseguir a obra que idealizara.

Perante as circunstincias de todo inesperadas, a inevitabilidade de um periodo
de declinio estava anunciado. O Circulo, apesar da dimensdo que alcangara entrava em
apatia e ndo tivera, até entdo, personalidade juridica, mas sim uma simples existéncia de
facto, situacdo que, no futuro, poderia colocar em risco a legitimidade da posse dos
quadros. O peso da responsabilidade aumentava para o grupo a medida que as decisdes

iam sendo adiadas e o destino da coleccdo teria de ser resolvido.

Por outro lado, ndo haviam sido criadas condi¢des de espago préprio para
conservar as obras e as expor condignamente, nem mesmo reunidos 0os meios materiais
e humanos que garantissem a desejada galeria o seu normal funcionamento.

No entanto, uma decisdo, ainda que transitdria, ja havia sido tomada. A vidva de
Luis de Almeida Melo, ap6s a morte do marido, confia as obras a Eduardo Silvestre do
Amaral, o mais dedicado e empenhado colaborador do Circulo e o tnico que continuaria
a residir em Carregal do Sal. A coleccio permaneceria assim, durante alguns anos, no
armazém da sua padaria até a comissdo de fundadores do Circulo encontrar uma solugdo

. ... 36
definitiva™.

36 Sobre este assunto, consulte-se Adelino Tavares da Silva, «Um Carregal do Sal desconhecido (2),
Museu imaginado por um advogado torna-se numa realidade enredada!», O Século, n.° 32926, Lisboa,
19.12.1973, p. tltima.

36



GERMEN DA INSTITUICAO MUSEOLOGICA

Nesse sentido, em 1966, tendo em vista a legalizacdo do Circulo de Cultura, a
comissao organizadora, constituida por alguns dos sécios fundadores37, César Veloso,
Eduardo Silvestre do Amaral e Waldemar da Costa, procedem a elaboracdo dos
estatutos que viriam a ser aprovados pelo Ministério da Educagdo Nacional em 29 de
Setembro de 1966, na seguinte condi¢do: para os devidos efeitos, informo V. Ex. de que
sua Ex.? o Subsecretdrio de Estado da Administracdo Escolar, por seu despacho de 27
do corrente, se dignou aprovar os estatutos do “Circulo de Cultura de Carregal do
Sal”, desde que seja suprimida do artigo 1° a expressdo “pessoa colectiva de utilidade
publica administrativa” [...] A Bem da Nagdo, o Inspector Superior”.

Apds a legalizacdo do Circulo a comissdo de fundadores entendeu rever a
situacdo da permanéncia dos quadros que se encontravam depositados na padaria de
Eduardo Silvestre, em virtude de ndo existirem as necessarias condi¢des para assegurar
a sua conservacdo e eventual roubo. Deste modo, em 1966, aquela comissdo viria a
obter autorizacdo da direc¢do dos bombeiros locais para que a colec¢do ficasse
provisoriamente salvaguardada na biblioteca da sede daquela associag@o.

O acondicionamento do acervo teria assim permanecido naquela biblioteca até

meados de 1968, altura em que César Veloso, na qualidade de presidente da comissdo
fundadora do circulo, se dirigia a nova direccdo dos bombeiros locais, expondo a

seguinte preocupagdo: O Circulo de Cultura por razoes vdrias estd ainda em fase de
organizagdo e ndo dispoe neste momento de local apropriado e seguro para guardar os
quadros. Em Abril proximo vamos reunir no sentido de se resolver o problema |...]
permite-se o signatdrio pedir a V. Exa. se digne autorizar que os quadros continuem
onde estdo e, ao mesmo tempo se digne providenciar no sentido de ndo ser permitida a

sy - L 39
devassa da sala a pessoas estranhas a Direcgdo a que V. Exa. preside ™.

3 Para além dos mencionados eram sécios fundadores: «Jodo Augusto da Fonseca Moura; José Luis
Mateus Carvalhal; José Albertino da Costa Veloso; Vitor Manuel Pinto Silvestre do Amaral; Anténio
Fernandes Soares; Geldsio Saraiva Ruas; Gustavo Fernandes da Fonseca; José Manuel Martins da
Fonseca; Augusto de Sousa Ferreira Azevedo; Manuel Soares de Albergaria e Mello; Albertino José da
Fonseca Veloso; Anténio dos Prazeres e Jodo Carlos Vaz Serra de Moura». Circular do Circulo de
Cultura de Carregal do Sal, 12 de Fevereiro de 1974 (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, colec¢do de
pintura).

38 Extracto do oficio do Ministério da Educacdo Nacional enviado a César Augusto da Fonseca Veloso
em 29 de Setembro de 1966 (Arquivo do CDMM, Pasta 1, Colec¢do de Pintura).

¥ Extracto da carta do presidente da comissdo fundadora do CCCS 4 direc¢do dos bombeiros voluntarios
de Carregal do Sal, de 6 de Mar¢o de 1968 (Arquivo do CDMMMSA, pasta 1, colecgdo de pintura).
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A Direccdo dos Bombeiros de Carregal do Sal, respondendo a César Veloso,
acabaria por informar que: ndo hd qualquer inconveniente em seguirmos a autorizacdo
concedida pela direc¢do cessante [...]. Para nos responsabilizarmos totalmente pelos
referidos quadros torna-se indispensdvel V. Exa. indique pessoa competente |...] para
verificar se o niimero de quadros estd exacto e qual o actual estado de conservagdo40

Se a conservacdo e integridade das obras se tornava ja demasiado preocupante, o
adiamento e a indefini¢do quanto ao seu destino ndo era de menor apreensao. Assim, na
auséncia de solugdes vidveis e concludentes, os responsdveis mais préximos do CCCS
teriam mandado construir, por volta de 1971, uma arca em madeira para
acondicionamento provisério dos quadros, de cuja execu¢do ndo hd registo
documental®'. Entretanto, a mesma, depois de ter ficado sob custédia da Associacdo dos
Bombeiros locais durante algum tempo, a odisseia da arca voltava a guarda de Eduardo
Silvestre, logo na padaria, entre o forno e o balcdo —um abrigo para o Inverno de
certas consciéncias pouco selectivas™.

A esta noticia e preocupacdo com a conservacdo das obras de arte ndo ficou
alheia a Direccdo da AHBVCS (Anexo 6) que, dirigindo-se ao Presidente da CMCS o
informa: Foram retirados da sede desta Associagcdo vdrios quadros de pintura artistica,
que aqui se encontram guardados hd cerca de dez anos [...]. Tais quadros
encontram-se presentemente na posse do Exmo. Senhor Eduardo Silvestre do Amaral,
residente nesta Vila. Porque se trata de quadros valiosos e sdo propriedade da
colectividade municipal, esperamos de V. Exa. as diligéncias necessdrias para que tal

o ~ 43
patrimonio ndo se perca’ .

40 Extracto da carta da Associacdo Humanitaria dos Bombeiros Voluntérios de Carregal do Sal, a César
Veloso, em 1 de Abril de 1968 (Arquivo do CDMMMSA, pasta 1, colec¢@o de pintura).

1 Apesar de ndo existir registo da sua execuciio, viria a revelar-se que «o caixote é rectangular, como
todas as caixas de madeira. Nio tem ornatos, nem letreiros. E pinho aplainado e nu. As cabecas dos
pregos estdo marteladas com toda a for¢a de um homem [...]». Adelino Tavares da Silva, «<Um Carregal
do Sal Desconhecido (1), como 1 Portinari e 2 Vieira da Silva estdo guardados numa padaria da Beira»,
Jornal O Século, n°® 32925, Lisboa, 18 de Dezembro de 1973, p. ultima.

42 Adelino Tavares da Silva «Um Carregal do Sal Desconhecido (2) Museu Imaginado por um Advogado
torna-se numa realidade enredada!», Jornal O Século, n® 32926, Lisboa, 19 de Dezembro de 1973. p.
ultima.

# Arquivo da CMCS, Correspondéncia recebida, pasta s/n, 1974. Oficio da AHBVCS enviado 3 CMCS
em 11 de Janeiro de 1974 e registado com o n° 2/1974.
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Como primeira intervencdo da Edilidade na defesa daquele patriménio artistico,
o vice-presidente da Camara em exercicio, depois de ter solicitado ao comandante da
seccdo da G.N.R. de Santa Comba D3ao, a anuéncia para a sua seguranga, no quartel da
G.N.R. de Carregal do Sal™, este responde, por despacho do Exmo. General
Comandante Geral (Anexo 7) que foi autorizada a guarda dos quadros |[...], a titulo
transitorio até que a Camara Municipal tenha condigbes para assumir essa
responsabilidade |.. .]45.

Uma década j4 havia passado sobre a morte de Luis de Almeida Melo quando,
nos inicios da década de 1970, os membros da comissdo fundadora do CCCS
entenderam, como forma de sairem do impasse a que as circunstancias e vicissitudes
histéricas os haviam levado, promover o acervo junto do ptblico dos grandes centros de
modo a despertar o interesse das instituicdes de indole artistica para colaborarem na
organizacdo de exposi¢des e ajudarem a concretizacdo dos objectivos de Luis de
Almeida Melo.

Nao tendo esta ideia tido acolhimento foi colocada ainda a hipdtese de a
coleccdo vir a ser depositada na Associacdo Portuguesa de Escritores, no Museu Grao
Vasco em Viseu e, por proposta de Valdemar da Costa, de que ndo foram encontrados
registos, numa galeria de arte moderna em Vila Franca de Xira onde, como propriedade
do Circulo, ficariam expostos numa sala com o nome de Luis de Almeida Melo.

Porém aquela galeria ndo chegaria a concretizar-se, voltando a emergir de novo
a ideia de que a tinica solugdo vidvel seria a devolugdo dos quadros aos seus autores.

Em face do exposto, afigura-se poder concluir que o impasse e as dificuldades, a
que os membros do Circulo haviam chegado, ndo podiam ser mais inquietantes para
uma comunidade que j4 se habituara a olhar a colec¢@o de pintura como parte integrante
do patriménio cultural da sua terra, agora sem perspectivas de uma estrutura

museoldgica, cujas bases ja haviam sido lancadas e perspectivadas.

a4 Arquivo da CMCS, Correspondéncia Enviada, Pasta s/n, 1974. Oficio da CMCS enviado ao
Comandante da Sec¢ao da G.N.R. de Santa Comba Dao, registado com o n° 78, de 14 de Janeiro de 1974,
Processo S-17.

+ Arquivo da CMCS, Correspondéncia Recebida, Pasta s/n, 1974. Oficio da G.N.R. dirigido ao
Presidente da CMCS em 15 de Fevereiro de 1974 e registado com o n° 81.
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A avolumar a esta situagdo, a divulgacdo que havia sido feita pela imprensa

escrita (Quadro n°1) e o posterior desenrolar do desfecho histérico do Circulo acabariam

por resultar num factor de unidio em torno da defesa dos quadros e provocar um

sentimento de indignacdo pela forma como as noticias viriam a ser tornadas publicas de

cujo teor se cita um exemplo: Eu estive ld. Eu vi. Posso contar como foi. Se alguém nédo

se acreditar, paciéncia, é porque hd coisas que so vistas. Mas eu garanto. Um tipo olha

e percebe. Os olhos sdo mais rdpidos do que o raciocinio. Talvez por isso, ainda hoje,

eu, que vi, que lhes toquei, que estive com eles na mdo, continuo a perguntar: como é

que, no Carregal do Sal, se encontram dois « Vieira da Silva» ?. E um « Portinari» ?. E

um « Vespeira» ?. E um Bual?. E um Botelho» ?

Quadro n.° 1 — Listagem de artigos publicados na imprensa periédica local e
nacional, alusivos a coleccao de Pintura Moderna

em estado de deterioracdo»

Data Jornal Artigo Autor

«A Arca-das-Surpresas em Carregal

Terca-feira, 18 de Dezembro , do S‘?lz Um Carregal I?esconh §01d0 Adelino Tavares da Silva

de 1973 O Século (1), “Como 1 Portinari e 2 Vieira da (texto) e Novo Ribeiro (fotos)
Silva Estdo Guardados Numa Padaria
da Beira”»

Quarta-feira, 19 de Dezembro . '«Carr'egal Desconhecido (2), "Museu Adelino Tavares da Silva

O Século imaginado por um advogado torna-se oo

de 1973 . " (texto) e Novo Ribeiro (fotos)
numa realidade enredada!”»

Quinta-feira, 20 de Dezembro 0 Século «Uma terra da Beira Alta onde o «xis» | Adelino Tavares da Silva

de 1973 nao marca a fala» (texto) e Novo Ribeiro (fotos)

?gl;gdo, 19 de Setembro de Expresso «Um caixote de obras de arte» Fernando Anténio Almeida
«Pinturas de Portinari, Vieira da Silva

6 de Marco de 1989 O Dia e outros aguardam desde 1978 lugar M. Martins Almeida
em galeria de arte»

12 de Marco de 1989 0 Dia «Galeria de arte poderd acolher obras M. Martins Almeida (texto) e

César Santos (fotos)

25 de Outubro de 1990

Pdgina Beird

«Dr. Luis de Melo — Para quando a
homenagem merecida?»

Carlos Soares

Domingo, 31 de Marco de

Ana Sousa Dias (texto) e

Beira»

P . . 9

1996 Pruiblico «Onde fica a galeria de Arte?» Paulo Ricca (foto)
J Ld «Quadros de Vieira da Silva

6 de Marco de 1996 1\;)0 rt:'l:iase armazenados 37 anos numa padaria da | s/autor

Fonte: Centro de documentacao do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria

Claro, que todas as historias tém o seu enredo. Esta ndo foge a regra, sé que, de tdo

inesperada e insdlita, tem vdrios enredos juntos, metidos uns nos outros, paralelos,

envolventes, articulados, estranhos |...

46 Adelino Tavares da Silva, ob. cit., p.16.
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Dadas as circunstancias, a imprensa regional exprimindo com emog¢ao 0s anseios
da populacdo do concelho tornava publico, num artigo de primeira pigina: causou
grande celeuma na vila a série de noticias publicadas [...], versando o tema de uns
tantos quadros [...]. Nao pelo teor sensacionalista dos textos em questdo [...] ele é,
sim, o protesto geral, veemente contra a pretensa saida dos quadros desta terra,
oferecidos como foram para o Niicleo Cultura, a criar no nosso meio, gragcas ao amor
que lhe devotou, a dedicacdo e zelo infatigdvel do saudoso Dr. Luis de Melo [...].
Parece que s6 hd uma forma legitima de dispor dos quadros. E conservd-los na Terra,
num Museu ou saldo, a erguer com o seu nome, como preito de gratiddo das suas
gentes [...]47.

Perante a defesa intransigente daquele patriménio artistico, manifestado através
daquele meio de comunicacéo social, a comissdo fundadora do CCCS dirige a todos os
s6cios uma circular onde expde um resumo dos acontecimentos a partir do falecimento
de Luis de Almeida Melo e apresenta uma proposta com vdrias alternativas. Uma delas
€ a seguinte: Ndo sendo praticdvel promover uma reunido onde todos os fundadores
pudessem expor a sua opinido sobre o futuro do Circulo de Cultura de Carregal do Sal
e designadamente sobre o destino imediato a dar aos quadros, vém os signatdrios pedir
o seu voto relativamente ao que adiante se propoe [...], contactar-se a Cdmara
Municipal de Carregal do Sal e a Fundacdo Gulbenkian para obtencdo de instalagdes
proprias para a galeria Dr. Luis de Almeida Melo, onde os quadros, como propriedade
do Circulo, ficariam definitivamente expostos |.. %

A solugdo deste processo histérico viria, finalmente, a ter um desfecho positivo
quando, em 31 de Mar¢o de 1978, César Veloso e Eduardo Silvestre, em representacio
do CCCS procedem, através de documento protocolar (Anexo 8§), a entrega da arca com

vinte e um quadros a CMCS, que os recepciona, na qualidade de depositéria49.

47 Para este assunto, consulte-se o artigo «Circulo de Cultura de Carregal do Sal», Jornal Defesa da Beira,
n°® 1668, santa Comba Dao, 2 de Fevereiro, 1974, p.1.

48 Extracto da Circular de 12 de Fevereiro de 1974, dirigida a Eduardo Silvestre do Amaral e a todos os
socios fundadores do CCCS (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, coleccao de pintura).

# Protocolo de Entrega firmado entre O CCCS e a CMCS em 31 de Marco de 1978, através do qual é
formalizada a entrega e identificagdo de 21 quadros de pintura Moderna, ficando também acordado, entre
outras cldusulas, que “ndo € permitida a aliena¢@o dos quadros e gravuras a quem quer que seja, por forca
dos estatutos do CCCS (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, colec¢do de pintura).
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Deste acontecimento cultural de vital relevancia para a histéria do Municipio e a
partir do qual se passaria a perspectivar a assungdo de uma futura institui¢do
museoldgica, o entdo Presidente da CMCS, Artur Jorge Saraiva Pereira da Silva,
informava o restante executivo camarario da relagdo dos quadros que havia recebido™.

Na sequéncia daquele acto e como reforco ao documento protocolar, a CMCS
assumindo as suas responsabilidades acabaria por decidir ainda, por unanimidade,
prestar toda a colaboragdo ao Circulo de Cultura de Carregal do Sal no sentido de, no
mais curto prazo de tempo se conseguir instalacdo apropriada para a exposicdo
daqueles quadros, concordando que a Sala ou local que os contiver, seja dado o nome
do Dr. Luis de Almeida Melo em ho menagem a este grande amigo do concelho’’.

Depois de confiado o patriménio artistico a Edilidade, poder-se-a4 deduzir que
um novo motivo de esperanca acabava de ser dado para a concretizagdo dos objectivos
que haviam sido iniciados. Todavia, o epilogo daquele facto s viria a ter o seu fim na
década seguinte quando, em 14 de Novembro de 1988, o Presidente do Municipio
informava o executivo camardrio de que finalmente estavam concluidas as negociagoes
para a aquisicdo do chamado “Solar Soares de Albergaria” para ali ser instalada a
Biblioteca e Museu Municipalsz.

Esta realidade, de todo necessdria para a conservacio e exposicdo permanente
das obras de arte era, apds um curto espaco de tempo, formalizada notarialmente com a

escritura da compra daquele imével aos 28 dias do més de Novembro de 1988,

% Na relacdo sdo referidos: 1) — Retrato do pintor Waldemar da Costa (Portinari); 2) - Paisagem (José
Jdlio); 3) - Gravura (Vieira da Silva); 4) — Homenagem a Bach (Artur Bual); 5) - A Vitima (José
Mouga); 6) — Cidade com Sol (José Mouga); 7) — Paisagem (Jodo Hogan); 8) — Gravura Composicao
16/95 (Vieira da Silva); 9) — Pintura-Paris/59) Nuno de Siqueira); 10) — Gravura-Oblivio (Bonomi); 11) —
Ritmos de Lisboa (Carlos Botelho); 12) — Pintura — Junho/58 (Albertina Mantua); 13) — Pintura — Paris
30-4-58 (René Bértholo); 14) — Paisagem Fabril (Maria Eugénia); 15) — Pintura com colagem (Jodo
Aires); 16) — Pintura Tempera/58 (Marcelino Vespeira); 17) — Pintura-1960 (Jodo Vieira); 18) - Estudo —
1960 (Joao Vieira); 19) — Gravura 10/15 (Mério Carneiro); 20) — Pintura/59 (Lurdes de Castro); 21 — Nao
identificado e de autor também nao identificado). Arquivo da CMCS “Livro de Actas de 1878 (Acta da
reunido ordindria da CMCS de 24 de Abril de 1978. p 142).

! Arquivo da CMCS “Livro de Actas de 1978”, acta da reunido ordindria da Cimara Municipal de
Carregal do Sal de 24 de Abril de 1978, p. 140-143.

52 Arquivo da CMCS “Livro de actas de 1988”, Acta da reunido ordindria da CMCS de 14 de Novembro,
1988, folha 176.

53 Arquivo da CMCS, escritura notarial, de 28 de Novembro de 1988, folhas 73-75. Pasta de escrituras,
1988.
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Apesar dos importantes passos alcancados, a colec¢do de pintura iria continuar
inacessivel a frui¢do publica e permanecer na arca até ao ano de 1992, altura em que o
Instituto José de Figueiredo procedia, a pedido da CMCS, a avaliacdo do seu estado de
conservacdo e as acondicionava no cofre forte da Cadmara Municipal (Anexo 9), até a
conclusdo das obras do edificio.

Como fora ja referido, estas circunstancias, que haviam sido e continuariam a ser
motivo de noticias pelos 6rgdos de comunicacdo escrita (Anexo 10), revelar-se-iam
fundamentais em termos de consciencializagdo dos responsdveis autdrquicos, para a
criagdo de um espaco museoldgico, designadamente ao nivel das chamadas de atengdo
para a conservagio dos quadros de pintura moderna”’.

Finalmente, a partir das referéncias enunciadas, poderemos, concluir que a
emergéncia de um jovem museu autdrquico estava consolidada. No entanto, a sua fase
embriondria (anos de 1960), deverd ser atribuida a reunido da referida coleccdo de
pintura moderna, a qual esteve sempre subjacente a ideia de criacdo de uma galeria de
arte e, acima de tudo, a grande forca de vontade, accdo e dinamismo que Luis de
Almeida Melo implementara ao CCCS.

A segunda fase, verificada ap6s o falecimento de Luis de Almeida Melo, devera
ser entendida, até ao ano de 1978, altura em que a CMCS tomava posse dos quadros,
como uma longa caminhada cheia de inconformismos e irreconhecimentos, uma quase
travessia no deserto, mas sempre edificando-se algo, pois a coleccdo, através do
movimento que se gerou, viria a ser impedida de sair de Carregal do Sal, num momento
em que se comegava a assistir, por todo o pafs, a um renovado interesse pelo patriménio
cultural por consequéncia directa de profundas transformagdes politicas, sociais e

institucionais que haviam sido instauradas pelo regime democratico em Abril de 1974.

3 Sobre este assunto foi elaborado um relatério pelo Instituto José de Figueiredo, no qual é
detalhadamente referido o estado de conservagdo de cada uma das obras das intervengdes de restauro que
necessitam, bem como a respectiva avaliacao de custos, cujo valor fora estimado na época em cerca de
1.760.000$00 (Arquivo da CMCS, Correspondéncia recebida, 1992, Pasta 1, processo n° 9.06, relatério
do Instituto José de Figueiredo, de 14 de Fevereiro de 1992).

35 Sobre este assunto consulte-se: Fernando Anténio Almeida, Um caixote de obras de arte, revista do
Jornal Expresso, 19 de Setembro, 1987; M. Martins Almeida, Pinturas de Portinari, Vieira da Silva e
outros aguardam desde 1978 lugar em galeria de arte, Jornal de O Dia, 6 de Marco, 1989, p. 12-13; M.
Martins de Almeida, Galeria de arte poderd acolher obras em estado de deterioracdo, Jornal O Dia, 12
de Marco, 1989, p. 16-17; Ana Sousa Dias, O caso da colecgdo de quadros de Carregal do Sal, hd 33
anos a espera de um museu “Onde fica a galeria de arte?”, Jornal Piiblico, 31 de Margo, 1996.
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N

Por seu turno, aquelas mudancas, associadas a evolugdo e complexificacio
acelerada da sociedade e a nocdo de alargamento do patrimoénio, acabariam por se
reflectir, até aos finais da década de oitenta, a criacdo de inimeros museus por todo o
territorio nacional, fenémeno que ficara identificado por “explosdo museolégica”sé, para
o qual viriam a contribuir, significativamente, os novos poderes autdrquicos, a iniciativa
das populacdes e a propria influéncia da nova museologia. A estes estimulos de
desenvolvimento e inovagdes ndo teriam ficado alheios aos autarcas do Municipio de
Carregal do Sal, os quais, na terceira e ultima fase deste processo histérico, acabariam
por vir a adquirir, em 1998, o edificio para a futura institui¢io museoldégica’’.

Em suma, até aos finais da década de oitenta e principios dos anos noventa do
século passado, haviam sido reunidas trés indispensdveis principios para a criagdo do
Museu: aquisicdo do edificio, reunido de uma colec¢do e vontade politica para a

prossecucdo daquele objectivo.

2. A primeira coleccio de obras de arte

Depois de considerados os factos que levariam a reunido de vinte e um quadros
de pintura moderna e ulterior entrega dos mesmos & Camara Municipal para serem
incorporados e expostos, a titulo permanente, no futuro Museu, revestia-se de vital
importancia proceder, de imediato, ao estudo da colec¢do, tendo em vista a identificagdo
e adequado conhecimento das obras assim como avaliar o seu estado de conservacao.

Deve referir-se que estes procedimentos se tornavam importantes para a

iniciacdo estruturante do funcionamento da institui¢do, dado que os seus resultados nos

% A expressio “explosdo museolégica” foi utilizada, no contexto portugués, por vérios autores,
destacando-se, desde o final dos anos oitenta, Fernando Anténio Baptista Pereira. Cf. Fernando Anténio
Baptista Pereira, Problemdtica da Formagdo Museol Ggica em Portugal: Curso de Museologia do IPPC.
(1981-84)», em «Etnologia, Actas do 1°Encontro Universitdrio Luso-Espanhol sobre a Investigagcdo e o
Ensino na Area de Museologia, UNL, Julho/Dezembro, 1991, p. 37-48.

57 Acerca deste assunto, constituiu-se, propositadamente, em 1992, uma comissdo cultural da Assembleia
Municipal de Carregal do Sal, com o objectivo de gerir o processo de salvaguarda e conservacdo da
colecc@o de pintura para o futuro Museu, bem como desenvolver “esfor¢os no sentido de arranjar os
necessarios apoios com vista a custear os encargos com a recuperacdo dos quadros e gravuras”, de acordo

com o orcamento e as indicagdes constantes no relatério enviado pelo IJF (Arquivo do CDMMCS, Pasta
1, colecg¢do de pintura).
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iriam, ndo sé permitir a realizagdo do inventario e facultar informac@o relevante para a
elaboracdo de textos indispensdveis a enunciada exposi¢do e divulgacdo da colecgdo
através do roteiro do Museu™®, como também tomar as necessdrias providéncias para o
caso de exigida intervencgdo de restauro e conservagio.

Para se atingir o primeiro objectivo e tendo em conta algumas incongruéncias
constatadas na relagdo de pinturas que havia sido entregue ao Museu (anexo 8),
designadamente ao nivel da veracidade da identificacdo de alguns dos autores, titulos

das obras e ano da sua produgdo optou-se, como condi¢do para o esclarecimento e
definicdo de cada uma das pecas, pela criagdo e preenchimento de uma ficha, com oito
requisitos considerados fundamentais: identificacdo do autor, data do seu nascimento,
cronologia de produgdo da obra, quantidades ofertadas, titulo atribuido, técnica
utilizada, dimensdo das pinturas e respectivo tema, cuja recolha de dados através da
observacdo directa de cada uma das obras e complementada com a documentacio
existente, viria a dar origem aos resultados do Quadro n° 2.

Assim, a andlise da informacdo obtida, confrontada com a anteriormente
apresentada a instituicdo, revelaria que, efectivamente, a xilogravura atribuida a
Bonomi, com o titulo “Oblivio”, pertencia a Cipriano Dourado, como nos foi dado
observar, sem margem para divida, pela sua propria assinatura, no canto inferior direito
da obra.

Por outro lado, a autoria da gravura ofertada por Jos¢ Manuel Mouga, com o
titulo “Cées”, como o préprio refere na carta enviada a comissdo organizadora da
Pinacoteca de Carregal do Sal, ao vir mencionada no préprio quadro com o titulo “A
vitima”, foi mantida.

Uma outra pintura de autor nio identificado, constante também daquela relacéo,
acabaria por vir a ser reconhecida como sendo o suporte em platex do reverso de um
quadro da pintora Lourdes Castro.

Sobre este caso, os vestigios ferruginosos, nele simetricamente localizados, por

consequéncia da aplicacdo de pinos nas molduras daquela obra principal da autora

58 0 roteiro do Museu Municipal viria a ser concretizado com base no estudo deste acervo de Pintura
Moderna, tendo o mesmo sido divulgado e apresentado no dia da abertura ao piblico do Museu
Municipal, verificado que foi em 17 de Julho de 2006.

% A referida pintura poder4 ser também observada no roteiro do Museu Municipal, p. 37.
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(Anexo 11, fig.19), constituiriam a prova fundamental para o reconhecimento dos
negativos ali deixados e coincidentes naquele suporte.

Tratava-se assim de uma pintura inacabada ou, simplesmente, de um inicio de
fase experimental da mesma, mas que acabaria por ser considerada e inventariada como
mais uma produgdo artistica da autora (Anexo 11, fig.18).

Dada a originalidade da descoberta, pois a peca encontrava-se solta no seio da
coleccdo, acabaria por decidir-se colocd-la em exposi¢do permanente, ao lado da
producdo artistica a qual esteve sempre ligada”.

Entretanto, ndo deixa de ser pertinente constatar que, apesar de o niimero das

vinte e uma obras de arte ser coincidente com a quantidade numérica da relagdo que as
acompanhou (Anexo 8), cuja responsabilidade de incorporacdo sé a estas diria respeito,
uma outra questdo ressaltava da andlise da documentacio em arquivo no Centro
Documental da institui¢cdo que, entretanto, fora organizado. A obra de José Escada e um
painel de nove azulejos de Manuel Cargaleiro, trazidos por Jodo Vieira de Paris
(Anexo 2) ndo integraram aquela relagdo como seria de depreender.
Porém, esclarecidos que estavam os itens correspondentes ao nivel da autoria dos
quadros, ano da sua producio, quantidades ofertadas e titulo das obras, passar-se-ia ao
processo de andlise das técnicas utilizadas, a identificacdo e medicdo das pinturas e
estudo da temdtica das producdes artisticas. Tal procedimento obrigou a remocdo de
todas as molduras constituidas por materiais inadequados a boa conservacdo das obras e
que haviam permanecido encaixilhados durante longos anos, em contacto directo e
cumulativo com os vidros nas respectivas pinturas (Anexo 9).

Tendo em vista o cumprimento do segundo objectivo, esta operacdo revelar-se-ia
crucial e oportuna para uma intervencdo de limpeza e restauro por técnicos
especializados, tendo sido exigida a aplicacdo de um emolduramento condigno que ndo
incluisse materiais 4dcidos (anexo 11).

No entanto, a andlise exaustiva efectuada a cada uma das pecas revelaria que, para
além das intervengdes simples a que todas deveriam ser submetidas, designadamente ao

nivel da remoc¢do de grades, consolidacdo de suportes, limpeza das camadas cromaticas,

% A referida pintura podera ser também observada no roteiro do Museu Municipal, p. 37.
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Quadro 2 — Relacao identificativa da primeira coleccao de obras de arte

Pintura Moderna

D: An Titul P q ~
Autor ata de o Qt. tulo Técnica Dimensao Tema
Nasc. rod.
Lindleo s/
Cipriano Dourado | 1921-1981 1958 1 Oblivio papel 72 x 24 Abstracto
xilogravura
A . Retrato do pintor
Candido Torquato | 1903 1967 | 1934 | 1 | Waldemar da Oleos/tela | 49x 61 Figurativo
Portinari
Costa
Marcelino 19252002 | 1958 |1 | S/titulo Tempera 73 x50 Abstracto
Vespeira s/cartdo
. Prova da artista Serigrafia 65 x 52 Abstracto
Maria Helena 1908-1992 | 1959 |2 | Composicio
Vieira da Silva 16/9 SP S1¢ Serigrafia 65 x 52 Abstracto
P A vitima Oleo s/ tela 50x 35 Figurativo
José Mouga 1942- 1960 2 A cidade com sol | Oleo s/ tela 65 x 50 Paisagem
Artur Mendes 1926-1999 | 1960 | 1 | Homemagema | 100 gela | 65x 54 Abstracto
de Sousa Bual Bach
Carlos Anténio
Teixeira 1899-1982 1957 1 Sobre Lisboa Témpera a giz | 46 x 30 Abstracto
Bastos Nunes
Botelho
Guache e
Jodo Ayres 1921- 1960 1 S/ titulo colagem 70 x 99 Abstracto
s/cartdo
Nuno de Siqueira | 1924- 1 S/ titulo Oleo s/ tela 92 x 38 Abstracto
Mario Carneiro | 1931- 1958 |1 | S/titulo ?Or/al";m 40x 58 Figurativo
Jodo Manuel 1914-1988 | 1951 | 1 | Campolide Oleos/tela | 65x49 Paisagem
Navarro Hogan
Albertina Méantua 1958 1 S/ titulo Oleo s/ platex | 55x 33 Abstracto
José Jilio
Andrade dos 1916-1963 1959 1 S/ titulo Guache 50x 35 Abstracto
Santos
Estudo S“';‘sz 35x 25 Abstracto
Jodo Vieira 1934- 1960 |2 Gp ph
S/ titulo uache 27x 36 Abstracto
s/papel
Maria Eugénia 1951 1 Paisagem fabril Oleo s/ tela 22x 27 Paisagem
2 3 .
Lourdes Castro 1930- 1959 S/ titulo Oleo s/ platex | 58 x 18 Abstracto
Pintura Oleo s/ platex | 60 x 200 Abstracto
René Bertholo 1935-2005 1958 ! S/ titulo Oleo s/ tela 80 x 40 Paisagem
Total: 21

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documentaciio do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria.

aplicagdo de verniz de proteccdo final e tratamento preventivo contra a accdo de
insectos xiléfagos, as pinturas de Céndido Portinari, Artur Bual e René Bértholo
apresentavam-se em mau estado de conservacdo e a necessitarem de uma intervengao

mais profunda, em termos de preenchimento e integracdo de lacunas e tratamento
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adequado a sua conservacao futura (Anexo 12). Estes trabalhos viriam a ser concluidos
com &xito por técnicos de qualificacdo legalmente reconhecida através de contactos
estabelecidos para o efeito.

Uma vez ultrapassada aquela intervencdo foi possivel reconhecer que se estava
perante um acervo constituido, na sua maioria, por 6leos sobre tela e sobre platex
versando temas predominantemente abstractos, paisagens e figurativos, sendo
igualmente contemplados, em menor representatividade, as guaches serigrafias,
temperas, xilogravura e gravura conotadas com temdticas semelhantes.

Por seu turno, com excepgdo do quadro de Candido Portinari datado de 1934, a
andlise geral respeitante a cronologia da execucdo das obras (1951-1960) permitir-nos-
-ia concluir que, efectivamente, as mesmas se enquadravam num periodo temporal
historicamente bem determinado e identificado com as novas tendéncias estéticas do
figurativismo e abstraccionismo, de que o nimero de producdes desta colec¢do é bem
expressivo.

Refira-se que o abstraccionismo se baseia, por exemplo, numa apresentacdo de
formas predeterminadas afastando com absoluta radicalidade qualquer referéncia a

uma realidade exterior a pintura. Mas cada pintor, em fungdo da sua propria formagdo

e dos contributos e influéncias a que é sujeito ou que procura, atinge de modo
diversificado a linguagem abstracta®.

Todavia, para o presente estudo, mais do que caracterizar o figurativismo ou
abstraccionismo, cujo movimento terd procurado a revolugdo artistica pelo
rompimento dos limites pldsticos®', importa reter que, consubstanciado a este nicleo de
pintura moderna, se tornavam evidentes alguns dos nomes de referéncia da pintura
portuguesa, os quais, como se poderd depreender, pelas datas de nascimento, viriam a
conviver com diferentes movimentos artisticos ao longo da sua actividade criadora,
designadamente com menor incidéncia no Neo-Realismo, surgido nos finais de 1930 e,

mais acentuado, no contexto das tendéncias artisticas do Surrealismo iniciado em 1940,
para depois convergirem, ji numa fase plena de maturidade, no abstraccionismo, cuja

% T aura Castro e Raquel Henriques da Silva «Os Anos do Meio Século», Histéria da Arte Portuguesa,
época contempordnea, Lisboa, Universidade Aberta, 1997, p. 154.

o1 Idem, p. 145.
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corrente estética se viria a explanar ao longo dos anos de 1950 e 1960,

Aglutinando, assim, um pouco daquele significativo universo artistico que,
historicamente, se enquadra num periodo de conturbado proteccionismo artistico do
Estado Novo e das politicas impostas por Anténio Ferro e Salazar, identificar-se-iam no
estudo desta colec¢do algumas das pinturas de artistas que integraram a «Terceira
Geracdo» do Modernismo Portugués“, designadamente dos pintores figurativos Jodo
Hogan e José Jilio e os pintores abstractos Ma rcelino Vespeira e Artur Bual
(Anexo 11).

Niao obstante, se ja era uma mais-valia para este jovem museu incorporar nos seus
acervos criagOes artisticas dos pintores ja referidos e intrinsecamente relacionados com
o pulsar daquela época, um outro factor histérico, ndo menos significativo, se tornava
claramente enriquecedor para esta coleccdo. A proveniéncia de algumas das obras que,
em primeira instincia, estiveram na origem da formagdo da institui¢do, tiveram como
precursores, como o provam os documentos (Anexo 1 e 2), Maria Helena Vieira da
Silva representada nesta colec¢@o com a oferta de duas serigrafias (Anexo 11) e, por sua
influéncia, a doacdo das producdes estéticas do grupo internacionalizado que havia
tomado os caminhos da emigracdo e que viria a ser Baptizado em Paris com a
designacdo « KWYS* (letras ausentes do alfabeto portugués que eram ironicamente
desdobradas em K4 Wamos Yindo)®. Na altura, integravam este grupo da «Terceira
Geragdo», a residirem em Paris, José Escada, René Bértholo, Lurdes Castro, Manuel
Cargaleiro Maria Eugénia e Jodo Vieira (Quadro 2A), cujas obras viriam a ser
transportadas por este dltimo, para Lisboa (Anexo 2).

Saliente-se que alguns destes artistas, representados nesta coleccdo, Lurdes Castro,
Joao Vieira e René Bértholo, apds a exposi¢do organizada nos anos 60 por Anténio

Rodrigues, em Lisboa, mostrar-se-iam empenhados em caminhos de abstraccionismo

2 Tendo este assunto ja sido abordado, consulte-se Pinto, Evaristo Jodo J., Roteiro do Museu Municipal
de Carregal do Sal, Ed. Camara Municipal de Carregal do Sal, p. 18.

%3 Para este assunto consulte-se José Augusto Franga, A Arte em Portugal no Século XX, Lisboa, Bertrand
Editora, 2° Edicao, 1985, p. 401-437.

“José Augusto Franga, A Arte em Portugal no Século XX, Lisboa, Bertrand Editora, 2* Edicao, 1985, p.
429.

% Jodo Lima Pinharanda, «O Declinio das Vanguardas: Dos Anos 50 ao Fim do Milénio», Historia da
Arte Portuguesa, dir. por Paulo Pereira, Vol.III, Barcelona, Circulo de Leitores, 1985, p. 601.
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lirico [...]66. Todavia, cada um deles evoluiria, em breve, de maneira bem diferente
[...]. As obras deles todos confundir-se-ao, de resto, com as da nova « quarta geracdo»
de artistas, ao longo dos anos 60%.

Ao encerrar esta pléiade de pintores portugueses, sobressaiam ainda, para
enobrecimento desta colec¢do, os nomes de Cipriano Dourado, José Mouga, Carlos
Botelho, Jodo Ayres, Nuno de Siqueira, Mario Carneiro e Albertina Méantua, perfazendo
um total de dezassete artistas amplamente reconhecidos na histéria da pintura
Portuguesa da dltima centdria, que, por motivos de naturais divergéncias cronoldgicas
ou de personalidade, tomariam percursos diversos, adentro dos movimentos ja referidos.

Uma vez alcangada a identificacdo das pinturas e dos seus autores, assim como o
contexto histérico em que foram produzidas, cujos dados nos permitiriam concluir o
inventdrio e elaboracdo de legendas para a colocacdo junto das obras que iriam ficar em
exposicdo permanente (Anexo 11), passar-se-ia, para concluir o estudo da colecgdo, ao
processo de pesquisa biografica (Anexo 13) e a ultimacdo de textos interpretativos para
cada uma das pegas, por forma a tornar mais facilmente compreensivel e agraddvel o
percurso expositivo, o qual viria a ser divulgado para os diversos publicos através do
Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal®.

Atingido este objectivo, considerou-se nao ser de todo relevante referenciar ou
adicionar, ao presente trabalho, a apresentacdo individual de cada uma das obras, na sua
maioria de temadtica abstracta, ndo sé por razdes de limite formal do texto mas também
porque se entende que, em cada criagdo estética, existe uma realidade intrinseca
susceptivel de provocar inimeras representacdes e através da qual se produzem ou
despertam sensagdes, figuram emog¢des, exprimem angustias, se expande ou comunica
uma mensagem desencadeadora de efeitos diversos que a cada observador cabera

interpretar.

5 Ibidem.

%7 Ibidem.

68Nesse sentido, com base nos resultados obtidos e a partir daquela investigagado, efectuou-se a publicacdo
do Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal no qual se procurou dar a conhecer, no capitulo de
apresenta¢do das colecgdes e sob o titulo “O Artista e a Obra”, o presente acervo de pintura moderna.
Esta forma de comunicagdo impressa, entre outras, dirigida ao publico em geral, revelar-se-ia
fundamental para a divulgagdo do Museu e das restantes coleccdes que nele estao albergadas.
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Quadro 2A - Relacio dos quadros ofertados por alguns dos pintores que
integraram o Grupo KWY®, transportados por Jodo Vieira de Paris

Autor it AT Qt. QI Técnica Dimensao Tema
Nasc. prod.
Estudo SUZC:f 35x25 Abstracto
Jodo Vieira 1934- 1960 |2 o
S/ titulo uache 27x36 | Abstracto
s/papel
René Bértholo 1935-2005 | 1958 1 S/ titulo Oleo s/ tela 80 x 40 Paisagem
2 S/ titulo Oleo s/ platex | 58 x 18 Abstracto
Lourdes Castro 1930- 1959 Pintura Oleo s/ platex | 60 x 200 Abstracto
Ma.nuel. 1927- 1a) |[s/titulo| Guach
Cargaleiro
fosé Escada 1934-1980 1p)  shitulo Painel de
azulejos
Gongalo Duarte 1955-1986 b
Christo 1935- b)
Costa Pinheiro 1932- b)
Jan Voss 1936 b)
Total: 5

a) Nao chegou a integrar a coleccao por razoes que se desconhecem.
b) Outros pintores que faziam parte do Grupo KWY, sem registo de ofertas.

Fontes:
1- Inventdrio realizado em 2006; Centro de Documentacio do Museu Municipal Manuel
Soares de Albergaria.
2- Carta de Jodao Vieira de 19 de Abril de 1960, enviada a Luis de Almeida Melo (Anexo 2).

69 Criado nos finais dos anos 50, em Paris. Juntamente com Lourdes de Castro, René Bertholo, José
Escada, Gongalo Duarte, Costa Pinheiro, Jan Voss e Christo funda o Grupo KWY ( no dizer do critico de
Arte José Augusto Franca, Grupo K4 Wamos Yndo...) e editam a revista do mesmo nome. Este grupo,
que comegou como uma brincadeira, acaba por funcionar melhor do que esperavam, ainda hoje existindo
ndo formalmente no espirito dos seus integrantes, que se mant€ém amigos. Desde o inicio que foi
respeitada a heterodoxia de estilos, sendo o trago de unifio o espirito que os ligava, mais que qualquer
outro reflexo visivel. Tal ndo terd sido entendido por alguns dos que se debrucaram sobre o seu percurso
enquanto grupo, nomeadamente na exposi¢do organizada nos anos 60 por Anténio Rodrigues, que ndo
quis expd-los todos juntos por entender que ndo existia homogeneidade entre os seus trabalhos, quando
foi precisamente o grande respeito pelas diferencas individuais que os manteve unidos.
(http://www.citi.pt/cultura/artes_plasticas/pintura/joao_vieira/kwy.html, consulta efectuada em 7/01/2007).
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Contudo, ao termos presente que se trata de producdes artisticas desconhecidas
do grande publico e de um nimero significativo de pintores envolvidos,
reconhecidamente importantes na histéria da pintura portuguesa, considera-se, por
ineréncia ou cumprimento das préprias fungdes museoldgicas da instituicdo, que a
continuidade da investigacdo sobre este nicleo de pintura moderna se torna imperativa,
ndo s6 para o aprofundado conhecimento da colec¢do, como também para uma desejada

divulgacdo em futuro catdlogo do Museu.
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ASCENSAO E DESENVOLVIMENTO

1. Razoes de continuidade: reunido de novas coleccoes

Congregados que estavam, nos inicios da passada década de noventa, os
fundamentos e as condigdes para a criagdo de uma estrutura museoldgica, a qual
contava, a partida, com a colec¢do de pintura que lhe havia dado origem, novos
condicionalismos, ainda que tempordrios, passariam a atrasar o desejado processo de
instalacdo da futura institui¢do: a iniciagdo das obras de recuperagdo e a adaptacdo do
imével a um espago museoldgico.

A acrescentar a esta situacdo o Municipio de Carregal do Sal continuava a
debater-se com a simultaneidade da conclusdo de infra-estruturas basicas em todas as
freguesias do concelho, nomeadamente a instalagio de saneamento bdsico, dgua
canalizada, electricidade e reparacdo de escolas para o bem-estar social e cultural das
populagf)esm.

Todavia, enquanto decorria aquele processo, o pessimismo foi dando lugar a
algum realismo e a evolu¢do de uma sucessdo de factos positivos, verificados até ao
final da ultima centdria, viria a dilatar, significativamente, o ambito temadtico
inicialmente previsto da Instituicao.

Nesse sentido, a tomada de consciéncia da importancia do patriménio cultural
como factor de desenvolvimento e de promocdo de identidade do Municipio levaria,
ainda, nos finais de 1988, a CMCS a estabelecer, no ambito do PEABMAM, um
projecto de acordo com a UNIARCH, no qual, por interesse de ambas as partes, ficaria
decidido desenvolver a inventariagdo, estudo e publicagdo do patrimonio arqueoldgico
do concelho [...] e criar o Gabinete de Arqueologia de Carregal do Sal™'. Este, por sua
vez, adstrito ao pelouro da cultura da CMCS e coordenado a nivel cientifico pela

UNIARCH, na pessoa do Prof. Doutor Jodo Carlos de Senna Martinez, passaria a ter

" Informagdo gentilmente fornecida por Atilio dos Santos Nunes, actual Presidente da CAmara Municipal
de Carregal do Sal, em depoimento oral.

7 Arquivo da CMCS “Livro de Actas de 1988, Acta da reunido ordindria da CMCS de 26 de Setembro
de 1988, folhas 157-158.
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como objectivos o desenvolvimento da inventariagdo, estudo publicacdo e valorizacdo
do patrimonio arqueoldgico [...] numa perspectiva aberta e multidisciplinar
desenvolvendo formas de cooperacdo com todas as entidades e pessoas que, local ou
exteriormente possam contribuir para a sua realizag[io72.

Este importante passo para o inicio de uma gestao eficiente do patriménio que
passaria, algum tempo mais tarde, a abrir portas ao conhecimento da histéria local, era,
ainda, como o atesta o texto final do acordo, reforcado pelo objectivo de os materiais
eventualmente descobertos bem como cdpia de todos os registos topogrdficos e
fotogrdficos, constituirdo, apos conveniente estudo [...] patrimonio do futuro Museu
Municipal de Carregal do Sal, cujo sector de arqueologia serd responsdvel o GACS”.

Face a evolucdo constatada, tomava corpo um projecto que passaria ndo so a
enriquecer 0 museu com outras coleccdes, como também a envolver a prdpria
comunidade. A investigacdo arqueoldgica, no ambito do PEABMAM, iniciava-se nos
finais da década de oitenta do Século XX, com a participacdo de indmeros jovens
estudantes em alguns dos monumentos megaliticos e sitios de habitat no territério do
concelho’™, dai advindo mais uma justificacio séria e a conjugacdo de novos
argumentos para o avango das obras, incorporacdo e exposicdo futura do espolio
arqueoldgico.

Vem a propdsito referir que € precisamente nesta época que as camaras
municipais, num quadro de progressiva consciencializacdo da salvaguarda do
patriménio e para melhor enriquecimento e entendimento da histéria local, surgem
como as principais promotoras na criagdo de novas estruturas museoldgicas para
incorporacdo dos seus bens arqueoldgicos, situacdo que passaria a ser constatada nos
anos que se seguiram ao 25 de Abril de 1974, fortemente na década de 80 (14 novos

C PR 75
museus), quase sempre por iniciativa autdrquica [...]".

2 Arquivo da CMCS “Livro de Actas de 1988”, Acta da reunido ordinaria da CMCS de 26 de Setembro
de 1988, folhas 157-158.

& Arquivo da CMCS “Livro de Actas de 1988, Acta da reuni@o ordindria da CMCS de 26 de Setembro
de 1988, folhas 157-158.

7 Sobre este assunto consulte-se Jodo Carlos de Senna Martinez, «O Megalitismo da Bacia do Médio e
Alto Mondego: uma primeira proposta de Faseamento», Actas do I Coloquio Arqueoldgico de Viseu,
Viseu, 1989; José Manuel Quintd Ventura, Novos Monumentos Megaliticos no Concelho de Carregal do
Sal, Viseu, Noticia Preliminar, Trab alhos de Arqueologia da EAM, 1, Lisboa, Colibri, 1993, p.9-21.

75 Sobre este assunto consulte-se J. orge Raposo, «Museus Portugueses com colec¢des de Arqueologia»,
Al-madan, 11 Série, n° 2, Julho de 1993, p. 62.
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De sublinhar ainda que, na década de noventa daquele mesmo século, no Distrito
de Viseu, apesar de apenas se registar a existéncia do Museu Municipal de Vouzela e o
de Lamego com colec¢des de arqueologia, o Municipio de Carregal do Sal ji reunia um
significativo nimero de objectos arqueoldgicos acondicionados em caixotes, por conse
equéncia da inexisténcia de uma estrutura museologica adequada a exposigdo dos seus acervos.

Por outro lado, a par da investigacdo arqueoldgica no concelho e da posterior
publicacdo dos primeiros resultados que viriam a culminar com uma exposicdo do
patriménio arqueoldgico do municipio na FLUL, em 19937, novos desenvolvimentos
passariam a contribuir para ampliar o nimero de colec¢des da Institui¢do sem que, para
esta, tivesse sido vislumbrado o desejado processo de iniciagio da recuperacdo do edificio.

Assim, nos inicios de 1990, Maria Helena Barata Lima, viiva do escultor
Aureliano Branquinho e Lima, enderecando uma carta a CMCS (Anexo 14), refere que:
€ minha intencdo doar a Camara do Carregal um trabalho do meu marido, dado que
ndo existe ai um museu, que eu saiba. Meu saudoso marido tem espalhados pelos
museus do pats, desde a Fundagcdo Calouste Gulbenkian ao Museu Machado de Castro
em Coimbra, passando pelo Museu Teixeira Lopes em Gaia onde viveu desde os 40
anos ao 68 ao qual museu eu doei a maior parte da sua obra [...]”.

Perante aquele gesto de sensibilidade e do propdsito manifestado, a CMCS,
disponibilizando-se inteiramente para o encontro proposto para o dia 28 de Fevereiro
[1990]7® viria ndo s6 a informar a senhora do projecto museolégico em curso, como a
obter, da sua parte, garantias da doacdo de vdrias pecas escultéricas para o futuro Museu

79
do Municipio.

5 Para este assunto consulte-se Jodo Carlos Senna Martinez, Anténio Carlos Valera e Jodo Manuel
Quinta Ventura, Catélogo de exposicao: Dez Anos de Arqueologia na Bacia do Médio e Alto Mondego,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1993.

7 Arquivo do CDMMMSA, Pasta 2, colecc@o de escultura, carta da vitiva do Escultor Aureliano Lima,
enviada a Camara Municipal em 20 de Fevereiro de 1990.

8 Arquivo da CMCS, correspondéncia enviada, pasta 2, 1990. Oficio da CMCS enviado a Maria Helena
Barata Lima em 23 de Fevereiro de 1990.

™ Deva referir-se que algum tempo mais tarde o vereador em regime de permanéncia, Dr. Manuel Jodo,
informou a Camara “que tinha recebido um telefonema da vitva do escultor Aureliano Lima, D. Helena
Lima, a pedir a marca¢@o de uma data para o levantamento das esculturas que havia ja escolhido ha algum
tempo atrdas. O mesmo vereador sugeriu que se contactasse de novo a esposa do escultor Aureliano Lima,
colocando a hipétese de reter as esculturas no lugar onde presentemente se encontravam, dada a falta de
espago apropriado para que a Camara as pudesse ter a sua guarda” (Arquivo da CMCS, Livro de Actas de
1990, Acta da reunido ordinaria da CMCS de 25 de Maio de 1990, folhas 23-24).
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Apesar de, no arquivo da Camara ndo ter sido encontrada a relacdo das pecas
oferecidas, algum tempo mais tarde viria a ser tornada publica, pela imprensa periddica
local, a noticia de que [...] desde o passado més de Julho que se encontram guardadas,
na Cdmara Municipal, 16 esculturas [...] da autoria de Aureliano Lima, escultor e
poeta, nascido em Carregal do Sal |.. J%.

Esta doagdo se, por um lado, poderia significar um impulso de carinho e amor a
terra que viu nascer aquele ilustre escultor, por outro, ndo deixaria de significar uma
forma de estimulo e pressdo sobre os responsaveis autdrquicos para avangarem com o
museu e de nunca desistirem do projecto que fora iniciado pelos seus conterraneos.

Acresce que deste marcante acontecimento se podera inferir que o projecto de
criacdo da institui¢do continuava vivo e, a partir daquele momento, juntavam-se mais
dois grandes motivos para o seu surgimento. Por um lado, a tomada de conhecimento,
por parte da Edilidade, de que ja existia espdlio arqueoldgico exumado da Orca dos
Fiais da Telha e Sitio do Habitat do Ameal VISle, por outro, a recente oferta de uma
preciosa colec¢do de esculturas de elevado valor patrimonial e artistico, oriundas de um
membro da comunidade carregalense.

Dada a evolugdo dos factos, ficava claramente definido que as inten¢des de criar
um museu, apenas destinado a exposicdo de uma coleccio de pintura, estava
ultrapassada. A futura entidade museoldgica teria, a partir de entdo, de passar a contar
com novos espacos para as exposicoes de escultura e arqueologiagz, situacdo que teria
de vir ser equacionada com alteragdes ao projecto inicialmente previsto.

Todavia, a autarquia ndo reunira, durante a década de noventa do passado

século, as condi¢des necessarias para suportar os custos financeiros da recuperagdo do

8% Carlos Soares “Aureliano Lima — escultor e poeta, patriménio artistico da Cimara Municipal
enriquecido com 16 esculturas de Aureliano Lima”, Jornal Pdgina Beird, 16 de Agosto, 1990, p. dltima.

81 Sobre este assunto consulte-se a tese de doutoramento do Prof. Doutor Jodo Carlos de Senna Martinez,
Pré-historia Recente da Bacia do Médio e Alto Mondego: algumas contribui¢ées para um modelo socio-
cultural, apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1989 (policopiado).

82 A continuidade das investigacdes arqueolégicas no Planalto do Ameal (Carregal do Sal), nos finais da
década de noventa, acabariam por resultar num aumento significativo das colec¢des de arqueologia e
contribuir para um melhor conhecimento da histéria regional. Cf. Jos¢ Manuel Quinta Ventura, A
Necropole Megalitica do Ameal; no Contexto do Megalitismo da Plataforma do Mondego, dissertagao de
Mestrado em Pré-Histéria, apresentado a Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1998
(policopiado).
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imdvel e, enquanto procedia a diligéncias no sentido de obter alguns apoios para aquele
fim, um outro acervo se vislumbrava para ser incorporado na entidade museoldgica que
se avizinhava: uma colec¢do de espingardas do Século XIX que haviam sido
apreendidas a cacadores furtivos no concelho de Carregal do Sal, em meados de
novecentos. As razdes da sua recolha e transferéncia para a posse da Cimara Municipal
de que, até ao presente, ndo foram encontrados registos, prender-se-iam com o facto de
o posto da Guarda Nacional Republicana local ter estado instalado, durante algumas
décadas, no proprio edificio da Camara.

Com mais um argumento a enriquecer os bens patrimoniais da instituicdo e a
constatacdo negativa das colec¢des permanecerem armazenadas e impedidas ao acesso
publico, uma vez mais o espdlio arqueolégico do Municipio voltava a ser integrado
numa das maiores exposi¢des publicas de sempre no Museu Nacional de Arqueologia®’.

Depois do exposto e tornando-se demasiado evidente que as razdes de adiamento
eram j4 incontornavelmente inconcilidveis com a consisténcia e consolidacdo dos
fundamentos para a criacio do Museu, iniciavam-se, finalmente, os trabalhos que
constituem a empreitada da obra de “beneficiacdo da Casa da Cultura Museu de
Carregal do Sal” adjudicada, por deliberacdo da Camara Municipal tomada em sua
reunido que teve lugar em vinte e sete de Abril de 2001%,

Ao tratar-se de um assunto de significativa relevancia para o Municipio, que
desejava concretizar um velho anseio de geragdes, esta deliberacdo viria, assim, em 26
de Janeiro de 2004, a constituir-se numa realidade inquestiondvel com a conclusdo das
obras do edificio, cujo investimento havia sido orcado, por contracto de 2 de Julho de
2001, em 502.082,33 (Quinhentos e dois mil e oitenta e dois euros e trinta e trés
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céntimos)™ .

8 Sobre este assunto consulte-se Jodo Carlos de Senna Martinez e Ivone dos Santos da Silva Pedro,
Catdlogo da exposicdo, Por Terras de Viriato, Arqueologia da Regido de Viseu , Ed. Governo Civil do
Distrito de Viseu e Museu Nacional de Arqueologia, 2000.

% Arquivo da CMCS, Processo de Obras, 2001, pasta 5, Auto da Consignagéio da obra, adjudicada a
Cipriano Pereira de Carvalho & Filhos, Lda, com data de 15 de Outubro de 2001.

8 Arquivo da CMCS, processo de Obras, 2001, Pasta 5, Auto de Vistoria e Recep¢do Provisdria,
confirmado entre o Municipio de Carregal do Sal e o representante da firma Cipriano de Carvalho &
Filhos, Lda, com data de 26 de Janeiro de 2004.
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Desta forma, estavam criadas as condi¢des para a instalacio do Museu
Municipal Manuel Soares de Albergaria, j4 hd muito ambicionado pela Edilidade, por
associagdes e grupos culturais locais e pela comunidade concelhia que passou a ver, na
nova instituicdo, um factor de afirmacdo de identidade local, a promogdo e o
desenvolvimento turistico-cultural do concelho e a projeccdo do seu acervo histérico-
patrimonial.

Em face do que ficou dito, se era facilmente reconhecivel que estivamos perante
uma tipologia de museu genérico (ou misto), do qual ji fariam parte integrante as
colec¢des de pintura, arqueologia, escultura e armaria, ndo € menos verdade que a
iniciagdo de um processo de recolhas de artefactos etnograficos, por todo o Municipio e
concelhos limitrofes, reforgaria aquele enquadramento tipoldgico e o consequente
alargamento do seu campo temdtico com a quinta colec¢do. Seria a partir desta via que a
populagdo local, ao tomar conhecimento que o Museu era ji uma realidade adquirida,
doava, sem reservas, pegas alusivas a cultura material local e fazia chegar informacdo
no sentido de as mesmas serem recolhidas e submetidas a um tratamento de restauro e
conservagao.

Finalmente, importa sublinhar que é no decorrer do actual panorama
museoldgico nacional e no quadro de uma constante evolucio da museologia, associada
ao desenvolvimento tecnoldgico e a consequente exigéncia do aproveitamento das
potencialidades patrimoniais e culturais do concelho, que deverd ser enquadrada a
fundagdo deste novo Museu. No entanto, o seu gérmen e percurso histérico de formacao
foi sendo, como se constata pela andlise dos documentos, materializado ao longo do
tltimo quarto de século, ndo sé por consequéncia directa da disponibilizacdo de meios
humanos e gradual capacidade financeira do Municipio, como também pelo acréscimo
de sensibilidade e prestigio dos seus responsdveis autdrquicos, assim como pelo
aumento do nivel cultural da comunidade carregalense.

Neste contexto, a instalacdo e organiza¢do do novo museu autdrquico viriam,
assim, a ser processadas entre 8 de Abril de 2004, altura em que a Camara Municipal

deliberou por unanimidade que a denominagcdo a dar ao museu seria de “Museu
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Municipal de Carregal do Sal »86

em 17 de Julho de 2006.

, até ao culminar da sua abertura ao publico, verificada

Porém, a denominacdo da Instituicdo viria a ser alterada pouco tempo mais
tarde, por for¢a do protocolo de acordo anexado a escritura de compra e venda do
edificio onde iria ser instalado o Museu, segundo o qual deveria ser incorporado,
obrigatoriamente, o0 nome de Manuel Soares de Albergaria87, um grande e generoso

amigo da terra infelizmente desaparecidoSS.

1.1. Arqueologia

Como j4 havia sido referido, o espirito que estava subjacente as politicas de
desenvolvimento para o estudo e divulgacdo do patriménio permitiria, a partir dos
inicios da década de oitenta a meados dos anos noventa do século passado, a
concretizacdo de vérias campanhas de escavacdes arqueoldgicas, resultando deste longo
periodo de investigagdes a exumacdo e reuniio de cerca de meio milhar de objectos
provenientes de monumentos e sitios de habitat, atribuiveis a Pré-histdria no territério
do Municipio.

Tratando-se de um trabalho pioneiro realizado no &mbito do PEABMAM, sob a
responsabilidade cientifica do Professor Doutor Senna Martinez, cujos resultados viriam
a contribuir para o proficuo conhecimento da ocupag¢do humana dos periodos histéricos
do Neolitico e Idade do Bronze, deverd sublinhar-se que, contrariamente a coleccdo de
pintura, o estudo e a identificacdo de todo o acervo arqueoldgico estava previamente
assegurado e concluido antes da sua incorporagdo nesta instituicdo. A este respeito,
refira-se que a auséncia de instalagdes, adequadas a conservacdo e exposicdo dos

objectos, obrigaria a que a sua gestdo permanecesse, durante aquele longo periodo de

8 Arquivo da CMCS, Livro de Actas, 2004, Acta da reunido ordindria da CMCS, realizada em 8 de Abril
de 2004.

87 Arquivo da CMCS, Protocolo de Acordo, anexado a escritura de compra e venda do edificio da “Casa
das Correntes”, datado de 13 de Julho de 1988.

8 Hermfnio da Cunha Marques, ob. cit., p. 39.
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tempo (até A primeira metade de 2006)%, sob a alcada do seu fiel depositdrio e, por
consequéncia do facto, ao acondicionamento daqueles bens culturais, nas instalagdes do

Instituto de Arqueologia da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

Todavia, dada a relevancia histérica e documental daquele significativo acervo,
o mesmo viria ainda, por forca das circunstancias, a constituir um importante motivo de
divulgacdo cultural com a realizagdo das duas exposi¢des tempordrias ja atras referidas
e, por todas as razdes expostas, justificava-se plenamente o seu estudo prévio que
culminaria na edi¢do dos respectivos catdlogos, com a apresentacdo e exposi¢do de
coleccdes de outros concelhos™.

Acresce que, para além do espélio proveniente das referidas escavagdes, do qual,
pelo seu elevado nimero, se apresentam apenas alguns exemplos em registo fotografico
(Anexo 15), a coleccdo passaria a ser enriquecida e aumentada com materiais
arqueoldgicos oriundos de recolhas de superficie de sitios comprovadamente datados da
Epoca Romana e Idade Média’!, cuja integracdo no acervo completaria a sequéncia
cronoldégico-cultural do percurso expositivo com vestigios materiais de ocupagdo
humana daquelas épocas.

Por seu lado, atendendo a que se estava perante um processo que envolvia um
significativo nimero de pegas de contextos arqueoldgicos diversos, razio que nos
levaria aqui a omitir a sua apresentagdo individual e descritiva, importava, para o
presente estudo, o conhecimento global da colec¢do. Com base nas referéncias e dados
iniciais da sua origem, efectuaram-se procedimentos de registo de inventdrio com

atribuicdo de um novo ndmero, cujos trabalhos viriam, ndo s6 a permitir o apuramento

% Por auto de entrega assinado entre o Prof. Doutor Jodo Carlos de Senna Martinez e o responsavel pelo
Museu, Evaristo Pinto, as colec¢des de arqueologia foram processadas em trés fases, até ao dia 13 de
Junho de 2006.

% Para este assunto consulte-se: Jodo Carlos de Senna-Martinez, Anténio C. Valera e José M. Ventura,
Dez anos de Arqueologia na Bacia do Médio e Alto Mondego, Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, Lisboa, 1993; Jodo Carlos de Senna-Martinez & 1. Pedro, eds., Por Terras de Viriato:
Arqueologia da regido de Viseu, Viseu, Governo Civil do Distrito de Viseu e Museu Nacional de
Arqueologia, 2000.

°! Para este assunto veja-se: Evaristo, J. J. Pinto, Roteiro Arqueoldgico do Concelho de Carregal do Sal
Camara Municipal, 2001;Evaristo, J. J. Pinto, Patrimdnio Arqueoldgico do Concelho de Carregal do Sal,
2" fase da Carta e Roteiro, Carregal do Sal, Camara Municipal, 2004; Evaristo, J.J.Pinto, A Romanizagdo,
Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, Camara Municipal, 2006, p. 61-65.
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geral da quantificagdo de objectos museoldgicos incorporados, como também a sua
proveniéncia e respectiva  filiacdo cronoldgica, dando origem aos resultados do
Quadro n° 3.

Assim, a partir da analise dos elementos obtidos, pode inferir-se que passariam a
integrar a colec¢dao 449 objectos arqueoldgicos, 404 dos quais imputados ao periodo
Pré-Histdrico, 44 ao periodo Romano e 1 a Idade Média, de cuja provenié€ncia se
registariam 17 estacdes arqueoldgicas, assim como as diversas fontes bibliogréficas
relativas aos resultados dos trabalhos de investigacdo e sua divulgagdo.

Ressalta ainda desta andlise que, sob o ponto de vista cronoldgico, o Periodo
Neolitico e Idade do Bronze sdo, pelo destacado niimero de pecas incorporadas e pela
quantidade de monumentos megaliticos e sitios de habitat intervencionados, os que se
encontram significativamente mais representados, facto que nos confirma uma maior
incidéncia no estudo e conhecimento da Pré-Histéria do actual territério do concelho e
um menor investimento na investigacdo arqueoldgica das épocas mais recentes. Nesse
sentido caberd ao Museu, no ambito das suas func¢des de estudo e investigacdo, procurar
colmatar aquela lacuna, tendo em vista o adequado conhecimento do passado histérico
dos Periodos Romano e Idade Média, designadamente através do prosseguimento e
intensificagc@o dos trabalhos de campo.

Assim, gracas aos resultados das investigacdes que haviam sido efectuadas,
beneficiou o Museu de uma colec¢@o que passaria a reflectir uma boa parte do estddio
evolutivo das comunidades humanas que habitaram o territério da Bacia interior do
Mondego, desde os seus primeiros vestigios de fixagdo transitéria documentados por
um conjunto de utensilios cerdmicos e pétreos do Neolitico Antigo (c. 5.500-4.100
a.C.)”%, até ao estabelecimento das virias etapas de “sedentarizacdo” e organizacio
social sucedias durante o fenémeno megalitico e com o culminar da Idade do Bronze
Final (c. 1250-550 a.C.)”. Aquelas encontram-se representadas por um conjunto

significativo de pecas, designadamente geométricos sobre lamina, pontas de seta,

°2 Atribui¢do cronolégica referenciada por Jodo Carlos de Senna Martinez, «Os Primeiros Camponeses»,
Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, Camara Municipal, 2006, p.48.
% Jodo Carlos de Senna Martinez, ob. cit., p. 48-51.
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Quadro n.’ 3 — Acervo arqueologico incorporado no Museu Manuel Soares de

Albergaria
- L . N.2de N
Sitios Arqueoldgicos Periodo Objectos Referéncias
intervencionados Cronoldgico inventariados bibliograficas
Senna Martinez, J.C. 2000 a
Habitat do Neolitico das Neolitico 63 Senna Martinez, J.C. 1994
Carriceiras Antigo Senna Martinez & Estevinha, |. M.1994
Valera, A.C. 1998
. Neolitico .
Su_tlellro dos Castelos de Antigo e 37 Senna Martinez, J.C. 2000 b
eijos )
Final
Neolitico Senna Martinez, J.C. & Ventura, J. M. C.
Orca 2 do Ameal Antigo e 28 2000
Médio Ventura. 1996 a
Orca 2 de Oliveira do Nec_)lltlco 11 Ventura. 1998
Conde Antigo
Orca 1 do Ameal Ngol_ltlco 9 Ventura. 1994 e 1998
Médio
Neolitico Senna Martinez, J.C. & Ventura, J. M. C.
Orca de Santo Tisco Médio e 39 1994
Final
Neolitico .
Orca dos Fiais da Telha Médio e 114 Senna Martinez, J.C. 1989 a
Final
Orca do Valongo I;lﬁ(;llltlco 13 Henriques & Barroso. 1994
Orca do Outeiro do Rato Bronze Pleno 3 Senna Martinez.1994 b
Sitio de Habitat do Ameal Neoliti ) Senna Martinez. 1989 a 1998 a
Vi eolitico Final 73
Sitio da Malcata Bronze Final 2 Senna Martinez, J.C. 1993 f
Habitat da Quinta Nova Neolitico Final 6 18382?) Martinez.1994 a
Planalto do Ameal — Vale
da Mena e Vale da Orca Neolitico Final 6 Pinto. 2001
(recolhas de superficie)
Sitio Arqueoldgico de Chas .
(recolhas de superficie) Romano 7 Pinto. 2000
Sitio Arqueoldgico do Vale
do Rio (recolhas de Romano 1 Pinto. 2001
superficie)
Sitio Arqueolégico da
Quinta dos Buxeiros actual .
Quinta da Sobreira Romano 16 Pinto. 2001
(recolhas de superficie)
Necrépole de Oliveira do
Conde (recolhas de Medieval 1 Pinto. 2004
superficie)
Total: 449

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documenta¢io do Museu Municipal Manuel Soares

de Albergaria.
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ceramicas decoradas, objectos de adorno pessoal, més manuais, punhal de cobre
arsenical e argolas de bronze.

O Sitio de habitat das Carriceiras, o Outeiro dos Castelos de Beijés e os
contextos remobilizados das mamoas das Orcas 2 do Ameal e 1 de Oliveira do Conde
identificam os primeiros espacos ocupados por pastores e recolectores do Neolitico
Antigo. Os artefactos por eles utilizados (lamelas de quartzo e silex, fragmentos de
olaria e enxds em pedra polida)94 principiam o percurso expositivo, evidenciando um
pouco do conhecimento daquele que seria o iniciar do longo ciclo de transformacdo da
floresta temperada de carvalhos que entdo cobria o centro do que viria a ser
Portugal »

A par destes contextos neoliticos, considerados pré-megaliticos%, as evidéncias
arqueoldgicas do Neolitico Médio (4100-3500 a.C.) estdo, por sua vez, representadas
pelos délmens das Orcas 1 e 2 do Ameal e a Orca 2 de Oliveira do Conde que, quase
sempre de dimensoes modestas, constituem, a um tempo, uma primeira
monumentalizacdo arquitectural funerdria e verdadeiras dncoras na paisagem |.. 17

Desta forma, integrando a primeira fase do megalitismo regionalgg, a construcgdo
e utilizacdo destes primeiros sepulcros do Planalto do Ameal, em conjunto com outros
exemplares da mesma drea da Plataforma do Mondego, corresponderiam aos inicios da
estabilizagdo das comunidades do Neolitico Médio, apds a sua deslocagcdo para novos

territérios’. Associados aquele nicleo de monumentos, mencionam-se alguns dos

* Andlise obtida a partir do inventdrio do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, realizado em
2006.

%Jodo Carlos de Senna Martinez, ob. cit., p.48-50.

% Para este assunto, consulte-se Anténio Carlos Valera, A Problemdtica da Neolitizacdo dos Territorios
do Interior: O caso da Bacia do Alto e Médio Mondego. Por Por Terras de Viriato, Arqueologia da
Regido de Viseu, Ed. Governo Civil do Distrito de Viseu e Museu Nacional de Arqueologia, 2000,
p.15-22.

7 Jodo Carlos de Senna Martinez, «Uma Primeira Domesticacio do Espaco», Roteiro do Museu
Municipal de Carregal do Sal, Cdmara Municipal, 2006, p. 51-53.

% Jodo Carlos de Senna Martinez e José Manuel Quinta Ventura, Os Primeiros Construtores de
Megadlitos. Por Terras de Viriato, Arqueologia da Regido de Viseu , Ed. Governo Civil do Distrito de
Viseu e Museu Nacional de Arqueologia, 2000, p.35-38.

% José Manuel Quintd Ventura, A Necropole Megalitica do Ameal; no Contexto do Megalitismo da
Plataforma do Mondego, dissertacdo de Mestrado em Pré-Histdria, apresentado a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, 1998, p. 171 (policopiado).
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artefactos funerdrios ali depositados, designadamente geométricos sobre lamina
(tridingulos, crescentes e trapézios), pendentes e lamelas, cujos objectos testemunham,
ainda neste periodo, a prevaléncia das praticas de valorizacdo da caca/recolec¢do e
desvalorizag¢do da componente agm’colal7 o0,

Mas se aqueles pequenos ddlmens da 1* fase e os artefactos funerdrios deles
estudado, integrados nesta colecg¢do, poderdo traduzir a existéncia de grupos com
economia itinerante e elevada mobilidadelm, as comunidades de pastores, recolectores e
construtores de megdlitos do Neolitico Final (3.500-2.500 a.C.) reflectirdo o acentuar de
profundas transformacdes, quer ao nivel de consolidagdo e organizacdo do seu espaco
por novos padrdes sdcioecondmicos, quer através da implantacdo de uma actividade
produtora permanenteloz, quer através do desenvolvimento de outras formas de
apropriagdo dos aspectos simbolicos e rituais'®.

A testemunhar este periodo, os monumentos megaliticos (Orca de Santo Tisco,
Orca dos Fiais da Telha, Orca do Valongo e os Sitios de Habitat do Ameal VI e Quinta
Nova) reflectem, tal como o seu conjunto artefactual exposto (pontas de seta, alabardas,
raspadores, furadores, pendentes, laminas, percutores, lamelas, vasos, tagas, enxds e
colar de contas discoidais em xisto), entre outras, aquelas mudancas de comportamento
evolutivo das comunidades neoliticas deste territério da Beira Alta.

Depois do reconhecimento organizativo das comunidades humanas desta etapa
histérica, expresso pelos artefactos atrds referidos e ilustrativos das suas formas de vida

social e cultural, a emergéncia da Idade do Bronze (c. 2400/2300 e 1250 a.C.)'04

reflectird, pela comprovada reutilizacdo dos monumentos megaliticos do Outeiro do

100 Idem, p.37.

" Idem, p.36.

192 Jodo Carlos de Senna Martinez e José Manuel Quintd Ventura, Pastores, Recolectores e Construtores
de Megdlitos, O Neolitico Final.Por Terras de Viriato, Arqueologia da Regido de Viseu . Ed. Governo
Civil do Distrito de Viseu e Museu Nacional de Arqueologia, 2000, p.53.

19 José Manuel Quinta Ventura, A Necrdpole Megalitica do Ameal; no Contexto do Megalitismo da
Plataforma do Mondego, dissertagdo de Mestrado em Pré-Histéria, apresentado a Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa, 1998. p. 174 (policopiado).

1% Datacdo enunciada por Jodo Carlos de Senna Martinez, «Complexidade e Continuidade», Roteiro do
Museu Municipal de Carregal do Sal, Camara Municipal, 2006, p. 58.
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Rato e Fiais da Telha'®”, tal como pelo registo de contextos andlogos constatados nos
monumentos megaliticos da Beira Alta, um certo grau de Conservadorismo cultural™®
que, a par da ocupacdo do Outeiro dos Castelos e Sitio da Malcata, testemunham o
caracter de desenvolvimento gradual deste processo histérico no territério do concelho
de Carregal do Sal. A retratar este periodo de introdug¢do da metalurgia sdo de
mencionar o punhal em cobre arsenical da Orca dos Fiais da Telha, bem como um
globular com decoracdo penteada do mesmo monumento, assim como uma taga de
ombro com asa, também em ceramica brunida, do Sitio da Malcata.

Ja a representar a fase final da Idade do Bronze (c.1250-550 a. C.)107

, 0 Castro
do Outeiro dos Castelos de Beijos, como “lugar central”'%, passaria a evidenciar uma
nova realidade sociocultural, ndo s6 identificdvel pela estratégia de ocupac@o do espaco,
denotando uma preocupagdo com o controlo da paisagem envolvente'”, como também
pelos testemunhos materiais dali exumados, designadamente ceramicas integraveis no

Cx .l
“mundo Baides/Santa Luzia”''"®

, e uma fibula de dupla mola helicoidal, para além de
uma pequena faca afalcatada com paralelos em outros sitios coevos peninsulares L.

Mas se a presente coleccio se pode considerar favorecida em termos de
representagdo dos periodos histéricos mencionados, o facto de ndo terem sido
reconhecidos, até a data, quaisquer registos arqueoldgicos da cultura material da Idade
do Ferro, no actual territério do municipio, incorpora, por seu lado, indmeros
testemunhos da romanizagdo que nos permitem dar conta das mudangas econdmicas,
sociais e culturais implementadas durante o periodo de dominagdo romana.

Sdo exemplos dessas transformagdes o achado epigrafico da ldpide funerdria

dedicada a Aurelius Panianus por sua mulher Albura, datado de finais do século I e

1% Jodo Carlos de Senna Martinez. O Bronze Pleno. Uma Transformagdo na Continuidade? Por Terras
de Viriato, Arqueologia da Regido de Viseu, Ed. Governo Civil do Distrito de Viseu e Museu Nacional de
Arqueologia, 2000, p. 105.

1%Jodo Carlos de Senna Martinez, ob. cit., p.58.

7 Ibidem.

198 Jodo Carlos de Senna Martinez , “Entre o Atldntico e Mediterraneo, O Bronze Final (O Grupo
Cultural Baides/Santa Luzia) Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal”, Camara Municipal,
2006, p. 58-59.

9 Ibidem.

"0 Ibidem.

" Ibidem.
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inicios do século II”2, o conjunto de pesos de tear, artefactos pétreos (mds manuais),
ceramicas domésticas e de construcdo que traduzem as formas de vida social, a
producgdo agraria e os meios técnicos entdo utilizados naquela propriedade rural que,
tudo indica, ter correspondido a uma villa romana'".

Em idénticas circunstincias de organizacdo e de instalacdo social do espaco,
para exploracdo agricola, os vestigios arqueoldgicos recolhidos na Quinta da Sobreira
(antiga Quinta dos Buxeiros), nomeadamente mds, pesos de tear, cerdmicas domésticas
e de construcio (tegulae e imbrex), assim como, entre outros artefactos, o grafito
recolhido no Sitio Arqueolégico do Vale do Rio “4, constituem outros tantos
documentos preciosos para o estudo e conhecimento do povoamento rural romano do
actual territério do municipio, localizado entre a civitas de Viseu e a splendidissima
civitas de Bobadela'".

Para além destes testemunhos e da Inscricdo Rupestre da Lapa da Moira
VIIGIITO TVSGI (filio)/CALVMIIDI [...]'"°, os marcos milidrios anepigrafos, em
granito, de Vale Touro e O liveira do Conde, bem como de um outro recentemente
descoberto em Vila Me3, atestardo, de igual modo, a existéncia de parte da rede vidria
romana que ligaria as civitates de Viseu e Bobadela, as principais povoacdes da Beira
Alta. A reforcar a informagdo histérica desta colec¢do arqueoldgica, a inscricdo latina
da antiga Ponte do Caldeirdo que passava sobre o rio Mondego, logo a seguir a Currelos

e hoje localizada em Middes, ao referir «IMP.TITO.VIII.COS/ PONTEM.
AEDIFICAVIT/ SEVERS.VITVLI F (ilius),m, complementard a histéria da

"2 Sobre este assunto consulte-se Osvaldo Silvestre, «Uma ldpide funeriria encontrada em Beijés
(Carregal do Sal)», Conimbriga, XV. Coimbra, 1976, p. 133-134; José d’Encarnacgdo, «Indigenismo e
romanizagdo na epigrafia de Viseu», Actas do I Coloquio Arqueolégico de Viseu, 1989, p. 315-319.

113 Relativamente a este sitio arqueolégico veja-se o levantamento efectuado por Evaristo J. J. Pinto,
«Sitio arqueolégico de Chas, concelho de Carregal do Sal, contributo para a sua salvaguarda e
valorizag@o», Beira Alta, Vol. LIX, fasc. 1 e 2, 1° e 2° trimestre Viseu, (2000). p. 245-259.

14O grafito inédito, com a inscri¢io “NIS”, faz parte de um fragmento de vaso cermico recolhido
durante as prospeccdes arqueoldgicas no Verdo de 2006, apés toda a drea ter sido devastada pelos
incéndios.

5 Bvaristo J. J. Pinto, «A romanizagdo», Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, Camara
Municipal, p. 61-65.

1 Para este assunto consulte-se: Jodo L. Inés Vaz e Luis S. Fernandes, «Inscricio Rupestre de Cabanas
de Viriato», Saxa Scripta, IIl Simpdsio Ibérico —Itdlico de Epigrafia Rupestre , Viseu, 1997. p.181-188.
"7 Como afirma Jodo L. Inés Vaz, a inscricdo é do tempo do Imperador Tito. Cf. «Contributo dos
Documentos Medievais para a Prospec¢do Arqueoldgica», Actas das 1 Jornadas do Grupo de
Arqueologia e Arte do Centro, Coimbra, p.187.
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romanizacao desta regido, a0 mesmo tempo que servird de estimulo a futuros trabalhos
de investigacdo arqueoldgica. Volvido o Periodo Romano, a Idade Média estd, de igual
modo, quantitativamente pouco representada nesta coleccao.

Para além das razdes ja referidas, motivadas pela auséncia de investigacdo
relativa a este periodo histérico, o acervo arqueolégico do Museu Municipal possui, no

entanto, uma estela de cabeceira de sepultura que foi recolhida da area adjacente a

Igreja Matriz de Oliveira do Conde"®. O seu aparecimento deveu-se a proximidade da
abertura de alicerces para a constru¢do do actual edificio da Junta de Freguesia, local
que teria correspondido & antiga necrépole medieval, cujo processo ndo teve, na altura,
o devido acompanhamento. Contudo, faz todo o sentido referir que a actual Igreja
Matriz assenta sobre estruturas roméanicas, o que vem ao encontro do conjunto
urbanistico edificado naquela época e que envolveria todo aquele espaco circundante,
como se pode depreender pela ainda conservada Fonte Roméanica da Quinta das Marias,
cujo monumento viria a ser forcosamente inventariado'".

Apesar das circunstancias, de todo nefastas para o apuramento do conhecimento
deste passado histérico, os vestigios arqueoldgicos da Idade Média sdo, no entanto,
complementados no percurso expositivo pela abundante informagdo contida em painel
proprio e pelo registo fotografico exposto de uma sepultura escavada na rocha a
representar as iniimeras existentes no territrio do municipio'*’.

Para concluir, ao tratar-se no seu conjunto de uma coleccdo amplamente
divulgada, quer através dos catdlogos das exposicdes atrds referidas, quer pelo préprio
Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, para além dos trabalhos ja publicados
sobre o estudo e investigacdo dos sitios arqueoldgicos mencionados em bibliografia,
deve sublinhar-se que, contrariamente ao desenvolvimento mais alargado da
apresentacio deste acervo, se considerou pertinente, para o presente trabalho, apenas
focar os aspectos que seriam mais importantes para a identificagdo e o conhecimento da

coleccdo.

18 Para este assunto consulte-se: Evaristo J. J. Pinto, «A Idade Média», Roteiro do Museu Municipal de
Carregal do Sal, Camara Municipal, 2006, p. 66.

"9 Para este caso veja-se: Evaristo J. J. Pinto, Patriménio Arqueoldgico do Concelho de Carregal do Sal,
2%fase da Carta e Roteiro, Ed. Camara Municipal, 2004.

120 Evaristo J. J. Pinto, «A Idade Média», ob. cit. p. 66.
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1.2 Escultura

Resultando, como atrds foi salientado, de uma doagdo efectuada nos inicios da
década de 1990 pela vitva do escultor Aureliano Lima'?, a coleccdo escultérica, de
cariz predominante abstracto, é constituida por dezasseis pecas representativas de uma
pequena parte do universo de produgdes artisticas do autor.

Utilizadas que foram durante mais de uma década no antigo edificio da Camara
Municipal, como elementos decorativos em alguns dos espagos de acesso publico
daquele imdvel, as mesmas, antes da sua incorporagdo, realizada em 2006, acabariam,
por efeito das condi¢cdes do meio a que estiveram submetidas, de ser sujeitas a uma
rigorosa operacdo de limpeza e adequados procedimentos de conservagdo e restauro
para a sua exposicdo permanente (Anexo 16).

Concluido aquele processo e reunido todo o acervo na sala de reservas para o
seu inadidvel estudo e identificacdo podemos, desde logo, constatar que, para além da
auséncia de documentacdo adstrita a estas criacdes desconhecidas do publico, a maioria
das pecas apresentava-se desprovida de elementos identificadores, designadamente na

atribuicao de titulo e cronologia da sua execucao.

12! Aureliano Lima nasceu a 23 de Setembro de 1916 em Carregal do Sal, terra natal que o viu crescer nos
primeiros cinco anos da sua infancia, tendo, em 1921, ido viver durante alguns anos para Lagares da
Beira (Oliveira do Hospital) com os seus pais. Em 1936, ja depois do pai ter emigrado para o Brasil,
parte para a Figueira da Foz e, pouco tempo mais tarde, para Coimbra, onde viria a instalar um pequeno
ateli€ e af elaborar as suas primeiras obras. Nestes momentos iniciais da sua carreira artistica, os valores
dramaticos assumem-se de importancia extrema e passam a marcar um dos periodos mais significativos
da sua vida. Depois do contacto com a cidade mondeguina e de af ter convivido com poetas e escritores,
como Afonso Duarte, Paulo Quintela, Miguel Torga e Carlos de Oliveira, entre outros, a sensibilidade e o
gosto pela arte continuavam infinitamente presentes em Aureliano. Este pulsar leva-o, a partir de 1959, a
radicar-se em Gaia para af prosseguir a sua vocagdo e consolidar a sua obra que se prolongaria por mais
de quarenta anos de actividade criadora, tanto ao nivel da escultura como da pintura e da poesia.
Enquanto escultor, Aureliano Lima foi um dos nomes mais representativos da escultura portuguesa dos
ultimos 50 anos. Do seu trajecto fica uma notdvel producdo artistica, sendo de destacar inimeras
esculturas em ferro, os bustos de Antero, Afonso Duarte, Camilo, Pascoaes, Torga e Pessoa, entre outros,
assim como as esculturas de grandes proporcdes existentes em alguns Jardins e nas Pracas publicas de
Gaia, Nelas, Arganil e Vila da Feira, para além de inimeros trabalhos em gesso, metais e em madeira
patentes em diversos museus nacionais, casas de cultura e colec¢des particulares. Aureliano Lima faleceu
em Dezembro de 1984. Cf. Aureliano Lima, Exposicdo Retrospectiva da Obra Artistica e Literdria, Casa
Museu Teixeira Lopes, Vila Nova de Gaia, 1986, p.4-6.
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Face as condi¢des verificadas decidiu-se, para colmatar as dificuldades de
avaliacdo e facultar a melhor distin¢do das pecas, numera-las de 1 a 16, estabelecer uma
cronologia a partir da comparagdo com outras obras de tipologia congénere e,
finalmente, descrever o tipo de materiais utilizados, assim como discernir o seu
enquadramento tematico.

Criadas as condi¢des para o conhecimento daqueles bens culturais, poder-se-a
deduzir, pelo apuramento e andlise dos dados resultantes da investiga¢do (Quadro n.° 4),
que a maioria das produgdes, com excep¢do do reconhecimento do busto de Afonso
Duarte (peca n.° 2) e da maqueta em gesso O Grito (pega n° 16), nasceriam destituidas
de titulo"*.

A peca n.° 1, tnica com gravacdo da data de execucdo [1946] e com o nome do
autor [A. Lima], € um baixo-relevo em bronze que havia, pelo seu préprio punho, sido
executado a partir da formulacdo do esboco prévio constante no Anexo 17.

De sentido humanista e enquadrada no tipo de férmulas de arte interventiva, a
obra espelha bem a apologia da temdtica de trabalho e a sua ligacdo a dentincia das
realidades sociais, de acordo com a assimilacdo e evidéncia de valores ideoldgicos e
politicos que a corrente estética do Neo-realismo reflectia. Esta mensagem é fortemente
expressiva na forma como € representada a sociedade esquecida e 0 homem trabalhador
(Anexo 18, peca n.° 1), sendo notério o exagero dos pés, mdos e bracos e a plena
articulagdo entre o tema e a acgﬁo123
Nao deixa de ser oportuno associar a inspiracdo ou ligagdo do tema desta obra a

. N NPT . .124 ,
influéncia de Candido Portinari ", quando representa o homem trabalhador, com pés,

122 Esta informagcdo foi gentilmente fornecida, em depoimento oral, pelo St. Luis Branquinho, sobrinho do
ilustre escultor, sublinhando que “o seu tio ndo tinha, por principio, a preocupacdo de atribuir titulos as
obras que produzia”.

123 Cf. Evaristo Jodo J. Pinto, Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, Ed. Camara Municipal de
Carregal do Sal, 2006, p. 40.

'* Pintor brasileiro que “(visitaria Portugal em 1946, a caminho de Paris, onde exporia no ano seguinte)
explorava uma temadtica do trabalho que serviu de base a uma grande peca, intitulada «O Café», mostrada
em Portugal na Exposicdo do Mundo Portugués, integrada no Pavilhdo do Brasil». (Laura Castro e Raquel
Henriques da Silva, «Os Anos do Meio Século», Histéria da Arte Portuguesa, Epoca Contempordnea,
Lisboa, Universidade Aberta, 1997, p. 147).
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~ 125
mdos e bracos exageradamente volumosos = .

Como o préprio Aureliano Lima
confessou: Dentro de expressdo proxima de um certo expressionismo |[...] fiz por
absoluta necessidade de afirmagdo, embora sinta que fui entdo influenciado por
Portinari: realizei alguns baixos-relevos com figuras de pés grandes, disformes, que
levantaram alguma celeuma quando os mostrei, sobretudo nos espiritos mais

.. . 12
tradicionalistas"®.

Ao passar-se a peca n° 2, a mesma acabaria por ser identificada, sem
dificuldades, com o busto do poeta Afonso Duarte'?’. Trata-se de uma escultura em

gesso que fora produzida em 1948, altura em que Aureliano Lima dava inicio aos seus

Quadro n.° 4 — Pecas escultéricas incorporadas por doacdo no Museu Municipal
Manuel Soares de Albergaria para exposicao permanente

Autor Pflﬁa P?;;?lgﬁeo Titulo da obra xﬁit::;:: Tema
1 1946 S/titulo Bronze Laboral
2 1948 Busto de Afonso Duarte Gesso Figurativo
3 Anos 60-70 S/titulo Ferro recuperado Abstracto
4 Anos 60-70 Sttitulo Ferro recuperado Abstracto
5 Anos 60-70 S/titulo Ferro recuperado Abstracto
6 Anos 60-70 S/titulo Mirmore Abstracto
7 Anos 60-70 S/titulo Calcdrio Abstracto
68-X60: S/titulo Calcdrio Abstracto
Aureliano Branquinho Madeira e
Lima (1916-1984) 9 Anos 60-70 S/titulo mdrmore Abstracto
10 Anos 70 S/titulo Gesso Abstracto
11 Anos 70-80 S/titulo Bronze e ferro Abstracto
12 Anos 70-80 S/titulo Bronze e ferro Abstracto
Ferro
13 Anos 70-80 S/titulo Abstracto
policromado
14 Anos 70-80 S/titulo Ferro cromado Abstracto
15 Anos 70-80 S/titulo Ferro cromado Abstracto
16 1982 O Grito Gesso Abstracto

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documentacio do Museu Municipal Manuel Soares
de Albergaria.

125 Cf. Enciclopédia Internacional, Vol. IV, Lisboa, Livraria S4 da Costa, 1968, p.41-42.

126 cf, Fragmentos de cartas de Aureliano Lima a Serafim Ferreira (Nov 1963 / Set. 1984), «Aureliano
Lima, uma “teoria” da arte e da vida», Catdlogo da exposicdo da Galeria Municipal da Amadora,
Céamara Municipal da Amadora, 1997.

127 <0 velho e ilustre poeta, a quem Aureliano admirava e prestava amigos servicos”, Eduardo Lourenco,
«Aureliano na nossa Coimbra», Aureliano Lima, Exposicdo retrospectiva da obra artistica e literdria,
Vila Nova de Gaia, Casa Museu Teixeira Lopes, 1986, p.8.
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primeiros talentos de escultor e esculpira a sua primeira série de bustos, designadamente
os de Camilo, Nietzsch, Beethoven, Miguel Torga, Antero, Paulo Quintela e Teixeira de
Pascoais'?®

Depois daquele ciclo de producdes figurativas em gesso, do qual este Museu
sairia beneficidrio com a doagfo daquele exemplar, das cerca de trés de dezenas de
producdes de esculturas em ferro recuperado'”, a que o autor se havia dedicado nos

anos 60 e 70"°

, viriam a integrar esta coleccdo, apesar de omissas em catalogos, as
pecas n°s 3,4 e 5 (Anexo 18).
L . L. 131
Dadas as caracteristicas estruturais abstracto-expressionistas > de que todo o
grupo produzido naquele periodo se reveste, cujas linhas, formas e volumes projectados
seriam permissiveis a leituras e interpretacdes diversas, como por exemplo, mdquinas

p . 132 ‘o
ambiguas ou estruturas de uma construgdo impossivel, 2 as pecas escultéricas n.° 3,4 e

5, por serem desconhecidas, permitir-nos-iam, através de uma observagdo mais atenta,

desvendar outras significacdes. Assim, tendo as esculturas sido identificadas (Anexo
18), providas de algemas ou pulseiras de ferro, correntes e esticadores, designadamente

um em forma de circulo, um dispositivo eléctrico incorporado na peca n.° 4, concluimos

que, ao estarmos perante a representacdo simbdlica de instrumentos conotados com a
repressdo, prisdo e tortura, as referidas criacdes estéticas ndo poderiam deixar de
constituir uma clara alusdo a realidade politica vivida no seu tempo e ao regime
ditatorial entdo vigente. Esta hipdtese serd tanto mais plausivel quando olhamos a peca
n.° 5, como um simbolo de liberdade. Munido de asas e leme, o “objecto alado”
representa, por si, a mensagem da justica e o voo da libertacdo para uma sociedade que

vivia oprimida.

128 Sobre este assunto ao ser consultado: Aureliano Esculturas, Catdlogo da Exposi¢cdo da Galeria
Municipal da Amadora, 1997, viria a ser confirmada a cronologia e o registo do busto de Afonso Duarte.
12 Cf. «Relagdo das Obras Expostas» Aureliano Lima, Exposicdo retrospectiva da obra artistica e
literdria, Vila Nova de Gaia, Casa Museu Teixeira Lopes, 1986, p. 39.

1% Observados os diversos exemplares de esculturas em ferro recuperado, no catdlogo j4 citado da
Exposicao retrospectiva da obra artistica e literdria de Aureliano Lima, assim como outros modelos
constantes no catdlogo, também ja citado, de Aureliano esculturas da Galeria Municipal da Amadora,
dissipar-se-iam as dividas quanto a identificagdo aproximada da cronologia da pecas n.° 3, 4 ¢ 5 (Quadro
4), pertencentes a esta coleccao.

31 Eduardo Lourenco, ob. cit., p.8-9.

"*’Fernando Guimardes,«Acerca da poesia de Aureliano Lima», Aureliano Lima, Exposicdo Retrospectiva
da Obra artistica e Literdria, Vila Nova de Gaia, Casa Museu Teixeira Lopes, 1986. p. 16-17.
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De outro modo e do mesmo periodo, o grupo de pecas n.° 6,7,8 e 9, destituidas
de titulo e executadas com o recurso a materiais como o marmore, o calcario e a
madeira, sdo esculturas que nos transportam para o plano da sensualidade e da
fertilidade, tornada simbdlica pela representacdo de dois corpos que confluem para
uma unido, através do jogo de formas geométricas, convexas e concavas'.

Por sua vez, a peca n.° 10, materializada em gesso na década de 70 da tltima
centuria constitui, sem margem para divida, uma representagdo estilizada do homem e
da mulher, em evidente sintonia com a tematica anterior.

A enriquecer este acervo escultdrico, o grupo de construgdes abstractas,
numeradas de 11 a 15, executadas entre os anos 1970 e 1980134, corresponderiam as
novas formas de criatividade e enriquecimento do seu ultimo ciclo de produ¢des durante
o qual utilizaria o bronze, o ferro cromado e policromado.

A encerrar o conhecimento e identificacdo desta colec¢cdo, a maqueta em gesso
(peca n.° 16 — Anexo 18), datada de 1982, constitui o protétipo original do monumento

escultérico em bronze “O Grito”, com 4,30 de altura, colocado no largo do Municipio

de Nelas. Em suma, o conjunto de pegas acabado de expor representa, pela sua
individualizacdo e ordem cronolégica (Quadro n.° 4), assim como pelos grupos
enunciados, um pouco daquilo que fora a evolugdo de cada ciclo inovador da actividade
artistica do autor, motivo que levaria a justificar a elaboracdo de uma dedicatéria para o
painel de apresentacdo do conjunto agora estudado, na sala que viria a ter o seu proprio
nome:

Entre o Ddo e o Mondego

O sal da tua infancia

A seiva de um trajecto

Um espago Memorial

Uma parte de ti

133 Evaristo Jodo J. Pinto, ob. cit.,p. 41.
1 Informagdo uma vez mais gentilmente prestada pelo sobrinho do ilustre escultor, Sr. Luis Branquinho,
em virtude da auséncia de documentagdo que deveria ter acompanhado toda a colecgéo.
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1.3. Armaria

A pequena colec¢@o de armaria que por transferéncia institucional e uma doagdo
particular viria a enriquecer os bens culturais da institui¢do € constituida por dois tipos
de espingardas, as de sistema de percussdo e de pederneira, como podera ser verificado
através do apuramento que fora realizado para o seu estudo e identificacdo (Quadro n.°
5). O primeiro grupo, numerado de 1 a 8 (Anexo 19), oriundo de apreensdes coercivas
contra cacadores furtivos, levados a efeito pela Camara Municipal de Carregal do Sal,
em meados do passado século'®, cuja salvaguarda e acondicionamento passou a ficar a
cargo da G.N.R.'36, até ao dia 14 de Setembro de 2004137, é, pelas caracteristicas
evidenciadas, designadamente as de possuirem varetas de carregamento pela boca do
cano, da tipologia de armas de caca com sistema de percussdo, surgidas nos inicios do

século XIX'%8,

A reforcar esta classificagdo efectuou-se uma andlise comparativa com armas de
ignicdo por percussﬁom, nomeadamente a coleccdo de armas do Museu da Guarda'®,
vindo a verificar-se que dela faz parte uma espingarda idéntica fabricada em Cazopla,
na Catalunha, em 1825, com elementos comuns as do conjunto agora estudado, o de
possuirem o respectivo cdo estilizado em forma de serpente, o cano em aco, bracadeiras

em prata ou latdo e coronha em madeira trabalhada.

13 Informagio gentilmente prestada pelo St. Dr. Jorge Saraiva, antigo Presidente da CAmara Municipal.

% Em documento assinado pelo comandante da G.N.R. local ¢ referido que: “Recebemos da Cimara
Municipal de Carregal do Sal, para guarda neste posto, durante as obras do edificio dos Pagos do
Concelho, oito espingardas em mau estado de conservagdo, estando uma com o cano separado da culatra.
[...] Em todas elas estd colocado um papel com o brasdo desta Camara, devidamente rubricado pelo Sr.
Presidente da Comissdo Administrativa. Carregal do Sal, 3 de Julho de 1976”, (Arquivo do
C.D.M.M.M.S.A.. Pasta 4, colec¢do de Armaria).

137 A partir daquela, o referido acervo, por documento assinado entre o Comandante da G.N.R. local e o
responsdvel pelo Museu, foi transferido, a titulo definitivo para o Museu Municipal Manuel Soares de
Albergaria (Arquivo do C.D.M.M.M.S.A.. Pasta 4, colec¢do de Armaria).

1% Michele Byam, Enciclopédia Visual, Armas e Armaduras , Editorial Verbo, Lisboa, 1988, p.56.

190 principio do sistema ou da ignicdo por percussdo surgiu em 1807 através do escocés Alexander
Forsyth, com a descoberta do fulminato de merctirio, em que o fogo era comunicado a carga pela pancada
do cdo. (A. E. Hartink, Enciclopédia das Armas de Caga, versdo portuguesa, Centralivros, 2000, p. 10).
9 Brancisco Pissarra de Matos, “Armaria”, Roteiro do Museu da Guarda, Ed. Instituto Portugués de
Museus / Museu da Guarda, 2004, p. 102.
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No entanto, com excepg¢do da arma n° 3 que apresenta na coronha um pequeno
recipiente circular com tampa em prata para depdsito de cipsulas fulminante, outras
particularidades salientadas nos exemplos investigados nesta coleccdo despertariam,
desde logo, outras interrogacdes. Para além da elaboragdo pouco cuidada do
acabamento artistico dos metais e da prépria madeira aplicada na coronha, era-nos
também dado a constatar que, em nenhuma das armas existia o pun¢@o de fabricante ou
qualquer outra marca que pudesse permitir a identificagdo da sua origem, situacdo que
nos levaria a concluir que se estava perante um conjunto homogéneo de armas de

. . . o . 141
fabrico artesanal “clandestino”, cuja proveniéncia e fabrico se desconhece ™ .

Quadro n.” 5 — Coleccao de Armaria incorporada por transferéncia e doacao no
Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria

0 e ~
Proveniéncia N WGk Data Quantidade Pungf)fis ¢
arma arma INsScricoes
1 Percussdo Século XIX 1
2 Percussdo Século XIX 1
3 Percussdo Século XIX 1 Auséneia de
Transferéncia 4 Percussao Século XIX 1 o R
institucional 5 Percussdo Século XIX 1 ?1; rkl)gr;)ceasnfemscngoes
(GNR local) 6 Percussdo Século XIX 1 desconhecido)
7 Percussdo Século XIX 1
8 Percussdo Século XIX 1
Doacdo
particular 9 Pederneira Século XVIII 1 Controle da Torre
Sr. Mério 10 Pederneira Século XVIII 1 de Londres
Lourenco Teles

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documentacao do Museu Municipal Manuel Soares
de Albergaria.

141 Evaristo Jodo J. Pinto, Roteiro do Museu Municipal de Carregal do Sal, Edi¢io CaAmara Municipal de
Carregal do Sal, p. 80
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Perante o exposto e tendo em conta que todo este acervo se poderd enquadrar, a
nivel cronolégico, no século XIX, ndo serd despiciente admitir a hipétese de todas ou
parte daquelas armas, dado o seu visivel desgaste e uso notados, terem sido utilizadas
para além das préticas de caga, também sido empregues no decurso do periodo das
invasdes francesas, invasdes que recrutaram, armaram e equiparam as primeiras
guerrilhas populares, de aquém e de além Mondego, ldminas de dois gumes no
exterminio simultdneo de estrangeiro invasor e do patricio inquinado de ideias
estrangeiras, de aspiracdes franco-maconicas, ou como tal indicado por inimigos
alapados na sombra"**.

Associando-se este conturbado periodo da histéria ao posterior alastramento
sangrento das lutas liberais, em que, precisamente, o epicentro da mais brutal violéncia,
pilhagens e assassinos, esta regiio da Beira fora fortemente avassalada pelos
“justiceiros” do Liberalismo™, fara todo o sentido aceitar que estas espingardas
possam ainda representar parte de resquicios de posse ilegal de armas daquele tempo e
que, as mesmas, tivessem sido usadas em actos de defesa pessoal, dos haveres e nas
propriedades de quem se sentia ameagado.

Esta hipdtese € tanto mais credivel quando se interliga aquele contexto politico e
social a figura mitica de Jodo Branddo e as suas incursdes ou permanéncia por terras de
Carregal do Sal, designadamente em Cabanas de Viriato onde, apesar de ter vindo a
aprender latim e cultura cldssica, sendo seu professor o entdo famoso padre Joaquim
Miranda |.. .]144, deixaria, posteriormente, como outras “quadrilhas”, marcas de terror e
relatos sombrios, como se poderd depreender de uma, entre muitas, das suas
permanéncias neste concelho, de que o préprio nos dd conta. Depois de dois dias de
descanso, parti para Midoes e quando me achava aquartelado com a for¢a em Oliveira
do Conde, jd de volta para aquela cidade, foi-se ordenado pelo Sr. Antonio Soares de
Albergaria, comandante do batalhdo do Carregal, a captura dos srs. padre Manuel

Pais, a de seus sobrinhos José e Alexandre Pais, a de um criado destes, e a de Silvério

142 Sousa Costa, Grandes dramas Jjudicidrios (Tribunais Portugueses), Editorial “O Primeiro de Janeiro”,
Porto, 1944, p. 193.

143 Alvaro Costa, Jodo Branddo o herdi das Beiras, Biblioteca Jodo Branddo, Tdbua, 2001, p. 112.

14 José Manuel de Castro Pinto, Jodo Brandéo « o Terror da Beira», Lisboa, Platano Editora, 2004, p. 9.
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Abranches, de Cabanas, hoje escrivdo de direito em Viseu. Efectuadas elas, dirigi-me a
casa daquele Sr. Antonio Soares, que entdo se achava em Cabanas, para me dizer o
destino que havia de dar aos presos. — Re spondeu-me que os mandasse fuzilar nos
pinhais de Beijos, pois gente daquela ordem ndo lhe convinha no seu concelho, porque
so serviam de o incomodar!!![.. .]145.

Para concluir a possivel aceita¢do da origem ou ligacdo destas armas, de que ndo
foram encontrados documentos, faz todo o sentido referir que, pelo menos, havia vérios
motivos que justificariam o cendrio do seu aparecimento, as lutas sangrentas, os 6dios
politicos e o desenfreamento de crimes perpetrados em toda esta regido da Beira, de
cujas razdes apontadas para aquele contexto histérico ndo podiam ser mais
esclarecedoras: Na sequéncia das guerras civis e até a Regeneracdo, pelo menos,
persistiram lutas entre guerrilhas rivais que, a saldo de idedrios politicos nem sempre
muito claros, praticavam actos de forca e de pura vinganca privada. Tratava-se de um
prolongamento do velho direito germdnico e medieval da “guerra privada” que,
embora proscrito pela lei, o Estado Liberal tolerou, ou mesmo amparou, como forma
de controlar ou aniquilar investidas de absolutistas ou inimigos da Carta
Constitucional™*®.

Identificado o primeiro grupo, a posterior andlise efectuada as duas armas que
haviam sido doadas pelo Sr. Mdrio Lourengo Teles de Oliveira do Conde permitiu 147,
pela evidencia dos elementos que nos eram dados a observar, nomeadamente a
cassoleta'*®, tampa de cassoleta, fecho e vareta de carregamento pelo cano, assim como
a caracteristica coronha em madeira de nogueira, permitiu reconhecer que se estava em

. 14
presenca de duas armas de sistema de pederneira 2,

145 Jodo Branddo, Apontamentos da vida de Jodo Branddo por ele escritos nas prisdes do Limoeiro
envolvendo a histéria da Beira desde 1934, prefacio de José Manuel Sobral, Lisboa, Ed. Vega,
Documenta Histdrica, 1990, p. IV.

"% Irene Vaquinhas, «Uma violéncia excepcional? os crimes da Beira e a ac¢io dos Branddes», Revista de
Historia da Sociedade e da Cultura, n° 1, de 2001, p. 316.

147 “A5 pecas doadas sdo duas armas antigas com cerca de 1,40 m de cano largo e outrora pertencentes ao
meu avd Anténio Lourenco”. Documento de doagdo datado de 24 de Setembro de 2006, em arquivo no
C.C.M.M.M.S.A,, pasta 4, Coleccdo de Armaria.

148 Termo atribuido ao reservatério da pélvora que era incendiada, para provocar o disparo.

149 «p ignicdo de pederneira foi aplicada a maioria das armas de fogo europeias e americanas desde o fim
do século XVII até cerca de 1830. Provavelmente inventado em Franca por Martin Le Bourgeoys em
1620 (...). Michele Byam, ob. cit., p. 40.
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Estas, ao contrdrio das do grupo anterior, eram dotadas de algumas referéncias
gravadas que interessava reter. Assim, da arma n.° 9 sobressairia do coice central da
coronha, constituido em latdo, a inscricdo “C143” e no fecho central da cassoleta,
visivelmente desgastado, a marca do puncdo de origem que, tudo leva a crer,
assemelhar-se ao do controle da Torre de Londres (referéncia n.° 7) 150,

Por sua vez, a arma n.° 10, possuidora da inscricdo “CNR” toscamente gravada
junto ao fecho e “C.C.1750” na base da coronha, apresenta o pungdo irreconhecivel,
devido ao seu elevado desgaste.

Resumindo: para as inscrigdes abreviadas e enunciadas nas duas das armas,
reconhecidamente semelhantes, ndo foram encontrados paralelismos que permitissem

uma leitura credivel do seu significado, sendo mais aceitdvel que, aquelas tenham sido

executadas por quem as usou para a sua rapida identificacao.

1.4. Etnografia

Depois de frutuosos contactos com as populagdes do concelho de Carregal do
Sal e dos Municipios vizinhos, a coleccao etnografica (Quadro n.® 6) passaria a integrar,
através de inumeras ofertas, cerca de duas centenas e meia de artefactos alusivos as
diversas actividades que haviam marcado os modos de vida social e cultural das
respectivas comunidades, no decurso da ultima centtria.

Obedecendo a um programa de recolhas com o propdsito de se reunirem
testemunhos materiais utilizados e produzidos a partir de tecnologias tradicionais, que
reflectissem a diversidade de memorias identitdrias ligadas aos sectores de actividade
mais representativos do meio em que o Museu estava inserido (Anexo 20), as

expectativas, quer em qualidade, quer em quantidade, ultrapassariam o resultado esperado.

Na sequéncia dos objectivos alcancados, para um melhor conhecimento e
compreensdo da histéria de uso dos objectos, viriam a ser criados, os nicleos tematicos
de agricultura, vinicultura, moagem, destilaria, marcenaria e extrac¢do de resinas
(Quadro n.° 7), processo que se revelaria fundamental na exposi¢do didictica da
colecc¢do, por facultar, em simultineo, a valorizacd@o e identificacdo das pecas por cada

ramo de actividade.

15O referido puncdo viria a ser identificado através da relacio de simbolos de fabrico de origem. José
Manuel dos Santos Silva e Ana Margarida Ferreira “Pungdes e inscri¢des”, Armas de fogo, catdlogo do
Museu Municipal Dr. Santos Rocha , Ed. Camara Municipal da Figueira da Foz, 1992.
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Quadro n.° 6 — Artefactos etnograficos incorporados por doacao e aquisicio no Museu
Municipal Manuel Soares de Albergaria

_ Entidades Tipo de Niimero de pecas Local de uso Data
particulares/institucionais | actividade = P
Doacdo | Aquisiciao
Agricultura 21
Evaristo Jodo de Jesus Pinto Mar'cenana 15 Canas de Senhorim Séc. XX
Vinicultura 6
Moagem 3
Manuel José Gongalves Agricultura 1 Pé6voa de St.°Anténio Séc. XX
Anténio Pais de Melo Marcenaria 9 Carregal do Sal Séc. XX
Maria Odete Carvalho Agricultura 6 Carregal do Sal Séc. XX
Manuel Gomes Amaral Agricultura 1 Oliveirinha Séc. XIX
Albertina Lopes Duarte Agricultura 1 Fiais da Telha Séc. XX
Vinicultura 15 Sée. XX
Mirio Lourengo Teles Mar‘cenana 10 Oliveira do Conde
Agricultura 26
Moagem 2
Ilda de Jesus Agricultura 2 Canas de Senhorim Séc. XX
Maria de Lurdes $. Batista de Marcenaria 1 Fiais da Telha Sée. XX
Santiago
Lidia Carvalho Agricultura 2 Carregal do Sal Séc. XX
Dr. Vaz Serra Destilaria 1 Carregal do Sal Séc. XX
Quinta Encontros Agricultura 1 Carregal do Sal Séc. XX
José Alves Resina 24 Pévoa de St.° Amaro Séc. XX
Maria Isabel Ribeiro Agricultura 6 Carregal do Sal Séc. XX
Paula Lourengo Teles Agricultura 1 Oliveira do Conde Séc. XX
Maria Luisa A. Madeira Agricultura 8 Canas de Senhorim Séc. XX
Eurisia Bras Castanheira Moagem 1 Carregal do Sal Séc. XX
fslfmtana Neto & Samelo, Marcenaria 2 Carregal do Sal Sée. XX
Anténio Sousa Rodrigues Agricultura 6 Carregal do Sal Séc. XX
Paulo Alves dos Santos Moagem 1 Carregal do Sal Séc. XX
Maria Jilia Melo Agricultura 1 Carregal do Sal Séc. XX
Marifd Fernanda Fonseca R. D. Agricultura 1 Carregal do Sal Sée. XX
da Silva Vinicultura 2
Viriato Borges de Melo Afgr_l cultura 13 Carregal do Sal Sée. XX
Vinicultura 6
Leonor Costa Mauricio M(?agem 2 Pévoa da Arnosa Sée. XX
Agricultura 1
- . . Agricultura 3 o Séc. XIX e
Anténio Loureiro Batista Mgarcenaria 3 Beijos XX
Camara Municipal de Carregal Agrlc}l ltL}ra ! Sée. XX
do Sal ]?e{stl]ana 2 1 Carregal do Sal
Vinicultura 1
Maria da Conceigdo Ruas Agricultura 5 Pévoa da Arnosa Séc. XX
Vinicultura 18 Séc. XIX e
Maria Virginia Castro C. Agricultura 13 Morgadio de Loureiro XX
Santos Lima Moagem 2 de Silgueiros
Total: 248

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documentacio do Museu Municipal Manuel Soares
de Albergaria.
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A agricultura, pela representatividade de alguns dos utensilios mais
significativos relacionados com as lides do campo (carro de bois, canga, semeador,
arado, charrua, grade, mangual, entre outros), constituiu, como sector de actividade
preponderante, o meio de sobrevivéncia mais importante das comunidades locais,
podendo afirmar-se, sem exagero, que as familias mais pobres cultivavam ou
amanhavam as suas leiras e, como complemento, ganhavam a sua jorna trabalhando
nas terras dos médios ou grandes proprietdrios, situacdo que ficou bem conhecida do
termo “ganhar o dia fora I3t

De igual forma, como sector de importancia econémica e social para todo o
Municipio, visto integrar a regido demarcada do D&o, a vinicultura, ao desempenhar
também um papel determinante na dieta alimentar das comunidades rurais estd, por sua
vez, retratada por alguns dos artefactos como a prensa, pipos, tinas, cantaros, dornas,
gamelas e mdquina de sulfatar que deixaram de ter a sua primordial funcdo no dltimo
quarto de século. E o caso do antigo alambique em cobre representando a destilaria,
hoje praticamente em desuso por consequéncia da rdpida evolucdo técnica e
generalizacdo da introdu¢do de maquinaria moderna, continuando, porém, os hébitos
tradicionais da empa, da poda e escava que sdo executados pelos mais idosos e
detentores do saber transmitido de pais para filhos [.. 1

A moagem, devido ao quase completo desaparecimento dos moinhos movidos a
dgua que existiam nos Rios Ddo e Mondego, Ribeira de Cabanas e de Beijos, assim
como a confirmada auséncia da tradicional figura do moleiro que, a troco de uma
maquia, por¢do muitas vezes correspondente a cerca de uma décima parte do grd0153,
moia o milho a quem necessitava, estd espelhada, através da exposi¢do da mé em
granito, peneira, crivo, taleiga, alqueire, quarta e rasoiro, entre outros, os quais viriam a
ser enriquecidos (como cendrio de fundo) com o registo fotografico do Moinho do

Redondo, situado junto as margens do Mondego e hoje um dos poucos exemplares em

funcionamento.

13! Bvaristo J. J. Pinto, Colec¢do Etnogrdfica Por Terras do Concelho, Ed. Camara Municipal de Carregal
do Sal, 2006, p.14.

152 Byaristo J.J Pinto, ob. cit., p. 27.
153 Evaristo J.J.Pinto, ob. cit., p. 35.
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Quadro n.° 7 — Coleccao etnografica distribuida por niicleos tematicos e objectos
quantificados

Total de

Nicleos tematicos -
pecas/niicleo

Alguns dos objectos mais representativos

Potes de azeite, balangas, pesos, semeador, enxofradouras,
forquilha, ancinho, gadanho, mangual, raspador, sacho,
Agricultura 121 foice, charrua, arado de pau, sachador, toigo, rocadoura,
grade de madeira, cofinhos, carro de bois, canga, motor de
rega, cabaco, cabacas, barris

Pipos, mago, garrafao, tinas, cantaros, funil, tesoura da
Vinicultura 48 poda, dornas, miquina de sulfatar, gamelas, cesta, prensa,
copos de medida

M6 em granito, peneira, crivo, taleiga, alqueire, quarta,
rasoiro, vassoira, rapadoira, baqueadeira e corredor
Destilaria 4 Alambique completo em cobre, garrafdes e carro de mao
Banco de marceneiro, plainas, machado, grosa, lima,
formdes, ponteiros, alicate, serras, compassos, tracadores,
gebradeira, grampos, talhadeiras, serrotes, arco de pua, enxd
Raspadeira, ferro de renovar, mago, bicas curvas, bicas
Extracg¢do de resinas 24 direitas, cagoilos de pez, pregos, espdtula, mete bicas curvo,
mete bicas direito, botija, caixote de transporte e lata

Moagem 11

Marcenaria 40

Fonte: inventario realizado em 2006; Centro de Documenta¢io do Museu Municipal Manuel Soares
de Albergaria.

Marcando outra longa tradicdo no concelho e dada a importincia que teve no
desenvolvimento econémico local, na segunda metade do passado século, a marcenaria
apresenta-se bem elucidativa pelo banco de marceneiro e as indmeras ferramentas
ligadas a este oficio como, por exemplo, os formdes, grampos, arco de pua, serras e
plainas que eram manuseadas por verdadeiros artistas da madeira, possuidores de um
saber-fazer ancestral, mas que foram progressivamente valorizando e enriquecendo ™"

Por fim, o niicleo tematico dedicado a extrac¢do de resina traduz, pelo completo
leque de utensilios utilizados até aos finais do século XX, raspadeiras, mago, bicas,
cacoilos de pez, espatula, mete bicas, caixote, botija do 4cido e lata de transporte, outras
formas complementares de subsisténcia, ndo sé para o prdprio resineiro, como
honorério do seu trabalho (contabilizado pelo niimero de bicas extraido), como também
para o proprio detentor dos pinhais, cuja fonte de rendimento se perderia com o

aparecimento das resinas sintéticas.

13 José Amado Mendes, «Nota de Apresentacdo», Colecgcdo Etnogrdfica Por Terras do Concelho, Ed.
Céamara Municipal de Carregal do Sal, 2006, p. 6.
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Em conclusdo, a coleccdo de etnografia representa, pelos midltiplos e
diversificados testemunhos materiais reunidos, uma parte substancial do que fora o
quotidiano vivencial de geracdes, a constatagdo memorial das actividades e tecnologias
parcialmente extintas da qual dependeram para sobreviver e, se compararmos com o
presente, a visualizacdo das alteracdes dos modos de vida das comunidades no decorrer

do tltimo quarto de século.
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INSTALACAO E ORGANIZACAO DO ESPACO JOVEM - MUSEU AUTARQUICO

1. O edificio

Na sequéncia das diligéncias efectuadas pelo executivo camarario no sentido de
ser disponibilizado um espaco condigno onde albergar as colecgdes, a solugdo, como
fora ja referido, acabaria por ser encontrada com a compra do “Solar dos Soares de
Albergaria”, cujo edificio havia sido construido em meados do século XX, para fins
habitacionais da familia Pedro Manuel Soares de Albergaria e Sousa 153

Ao enveredar-se por esta via de aquisi¢do do antigo imodvel e a determinagdo de
o adaptar a um espaco museolégi00156, opcdo que se verifica ser a mais comum na
histéria do nascimento e instalagdo de novos museus, uma preocupagdo fora, desde
logo, tida em conta como se pode depreender da leitura do projecto da sua recuperacao.
A Proposta consiste no restauro e na preservacdo do edificio, mantendo as suas formas
originais e redimensionando-o interiormente para desempenhar as fungées da Casa da
Cultura —Museu de Carregal do Sal '’

Iniciada a interven¢@o e salvaguardada aquela cldusula, todo o interior sofreu
alteracdes de vulto, quer ao nivel do rés-do-chdo e 1.° andar, com a consequente
demoli¢do dos antigos compartimentos, quer ao nivel da criacdo de um atrio interior que
viria a permitir a ligacdo dos dois pisos para a circulagdo dos visitantes como pode ser
observado na planta (Anexo 21).

Apesar de ndo ter existido um programa museoldgico previamente elaborado e o
acompanhamento de uma equipa interdisciplinar que permitisse conjugar os objectivos
da remodelacdo e concepg¢do do projecto com a especificidade das colecgdes existentes,
a interveng¢do realizada foi, contudo, determinante e positiva, da qual resultou o total

aproveitamento dos espacos com a anulagdo das antigas divisdes existentes.

153 pedro Manuel Soares de Albergaria é um descendente colateral da nobilissima familia Soares de
Albergaria, de Oliveira do Conde, Carregal do Sal, onde ainda residem, num outro solar do Século XVII,
descendentes directos da mesma familia. Para este assunto deverd consultar-se Jorge Saraiva, Oliveira do
Conde (Subsidios monogrdficos), Lousd, Ed. Carvalho & Oliveira, Lda., 1997, p. 106-114.

136 Vem a propésito referir que «en un edificio ya ex istente, a veces, se tomam importantes decisiones
como la adaptaciéon de edificios, en su mayor parte de cardcter histérico» (Francisca Herndndez
Hernéndez, Manual de Museologia, Madrid, Sintesis, 1998, p. 117).

157 Projecto de execugio — beneficiagio da Casa da Cultura-Museu, Meméria Descritiva e Justificativa,
datado do més de Marco de 2000. Arquivo do C.D.M.M.M.S.A, pasta 6, Edificio-Museu.
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No entanto, o museu ficaria dotado, no rés-do-chdo, com um espago para
reservas € um para exposi¢do permanente, uma drea destinada ao publico que seria
conseguida através do total aproveitamento da arcada e instala¢des sanitdrias, enquanto,
no 1.° andar, se fixariam 3 salas de exposi¢do permanente, uma galeria de exposicdes
tempordrias assim como um gabinete administrativo para a normal gestdo e
funcionamento dos servicos e cumprimento de uma nova missio.

O projecto arquitecténico contemplou ainda a introdu¢do de um elevador para
visitantes com dificuldades de locomocgdo, um sistema de climatizacdo que se revelou
ndo ser o mais adequado para o controlo ambiental e um sistema de seguranga contra
roubo e incéndio, para além dos aspectos técnicos de iluminag¢do que acabariam por
sofrer alteracdes por consequéncia da diversidade das pecas a expor.

Todavia, ndo fora prevista uma area para o indispensavel servico educativo e
centro documental, processo que passaria, como ultimo recurso, a ser resolvido com a
reducdo do espago destinado as reservas onde se fixariam divisérias e no qual viria
ainda a ser instalado um pequeno gabinete de conservagdo e restauro.

Por itltimo, abrangida pelo mesmo artigo matricial, a nova instituicdo viria,
ainda, a beneficiar de uma &drea adjacente ao seu algado norte e sul (Anexo 22),
presentemente transformada em jardim, possibilitando aos diferentes publicos a sua

utilizag@o como drea de lazer e de convivio.

2. Programa museolégico

Sendo um Museu um circuito de memoria, pleno de informagdo, a sua
emergéncia pressupde a existéncia de um programa museolégico'™® baseado num
conjunto de ideias conducentes a uma mensagem cultural que a prdpria institui¢do, uma
vez criada, procurard transmitir.

Neste contexto faria todo o sentido referir que cualquier proyecto riguroso de

museo debe ser el resultado de un proceso largo y colectivo. De outro modo se

138 Sobre este assunto «El Plan Museolégico es entendido como una herramienta basica e imprescindible
para la  definicion del museo», EI Plan  Museolégico  Concepto y  Estrutura,
(http://www.mcu.es/museos/MC/PM/index.html, consulta efectuada em 15/10/2007).
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producird una inevitable disfuncion organizativa museogrdfica que impedird en
consecuéncia la materializacioon de sus trés grandes vocaviones: conservacioon y

L . L 159
exposicion, estudo y documentacion, educacioon y cultura ™.

Todavia, ao invés daquele natural procedimento, que consistiria simplesmente na
aplicabilidade ou cumprimento de um programa museoldgico previamente definido'®,
onde os principios orientadores da organizagdo da instituicdo e a finalidade das areas
existentes estaria articulada com o conhecimento dos acervos, no caso presente, com o
projecto de arquitectura ja executado, s restaria uma alternativa para resolver esta
disfuncdo. Conciliar a tipologia dos bens culturais entretanto identificados aos espagos
expositivos existentes, fundamentar a criacdo e vocacdo do Museu com base no
conhecimento do seu percurso histérico e estabelecer estratégias funcionais para o
cumprimento das suas fun¢des museoldgicas, assim como ajustar e integrar os restantes
elementos previstos no n.° 2 do artigo 86° da Lei Quadro dos Museus Portugueses'®".

Para a denominacdo da instituicio haveria, pelas razdes histéricas ja
enunciadas e pelo seu natural dmbito de actuacdo e representatividade territorial
concelhio, que atribuir a designacdo natural e tipolégica de Museu Municipal, ao qual,
por vontade expressa do proprietirio do edificio e aceite pela edilidade, teria de ser
acrescentado o nome de Manuel Soares de Albergaria, situagdo que era justificada ndo
s6 por ter sido a tnica condicdo da alienagdo da sua residéncia para ali ser instalado o
Museu, como também pelo facto de o proprio ter sido membro activo e impulsionador
do histérico Circulo de Cultura de Carregal do Sal.

Ja no que respeita a definicdo de objectivos, os mesmos teriam de ser
equacionados e absorvidos a partir do levantamento e conhecimento da realidade
histérica do Municipio, das manifestacdes culturais e tradicionais da comunidade, do
seu patriménio arqueoldgico, arquitectdnico, etnogrifico, escultdérico e artistico, para

além da incidéncia disciplinar e tematica das colec¢des da Instituicdo e das directrizes

tracadas pela autarquia em matéria de politica cultural.

1% Lufs Alonso Ferndndez, Museologia. Introducion a la teoria y prdctica del museo, Madrid, Istmo,
1993, p. 318-319.

1% poderemos definir «la programacién como la reflexién 16gica que debe preceder a la ejecucién de un
proyecto [...], sendo que a dicha programacion debe abarcar trés dominios fundamentales: la arquitectura,
el equipamiento y el funcionamiento» (Francisca Herndndez Hernandez, ob. cit., p. 117).

! Didrio da Repuiblica n.° 195, 1 Série-A, Lei n.° 47/2004 de 19 de Agosto, p. 5389.
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A partir destes principios o programa museol6gico passaria a conter, para além
do objectivo fundamental da criacio de um museu representativo da memodria e
identidade histérica de todo o Municipio, o de assumir, enquanto fonte insepardvel do
processo de conhecimento do passado, a gestdo do patriménio cultural do concelho,
designadamente nos dominios da investigagcdo, conservagdo, valorizagdo e musealizag¢do
de sitios integrados em circuitos.

Pretender-se-ia com este bindmio — museu e patriménio — criar um discurso
expositivo abrangente que ndo se restringisse apenas ao percurso histérico das
colecgdes, sua interpretacdo e explicagdo, mas também o de conceber uma instituigdo
como um espago museoldgico aberto e aglutinador de outros contextos representativos
da identidade cultural da comunidade, bem como o de constituir o ponto de partida para
a ligacdo e descodificacdo do legado ou heranga histérica de todo o territério
concelhio'®.

Assim, por se tratar de um Municipio de pequenas dimensdes e pelo facto de
nunca ter existido uma estrutura de gestdo para os monumentos e sitios arqueoldgicos,
aquela aspiracdo seria tanto mais justificada ndo s6 por uma questdo de economia de
meios e de redugdo de custos financeiros, — situagdo que vinha ao encontro dos desejos
da autarquia —, como também pela necessidade de num s6 6rgdo se assumir, a par das
colecg¢des, todo o patrimdnio cultural como objecto de estudo obrigatério, no dmbito das
fungdes de investigacdo do jovem museu.

Nesse sentido, considerar-se-ia que o0 seu processamento passaria por
procedimentos de tratamento idénticos aos dos acervos incorporados: recolha para os
casos de bens culturais moéveis, inventdrio, classificacdo, estudo, conservagdo e
divulgagdo para os monumentos e sitios arqueoldgicos.

Nesse sentido, vem a propdsito referir que entre los diversos médios e
instrumentos utilizados para la necesaria proteccion y conservacion del patrimonio

cultural contintian siendo los museos (y su ciéncia, la museologia) elementos

12 Como bem refere Luis Alonso Fernandez, El desarrolho de los museos regionales y locales de
cardcter principalmente etnoldgico e historico efectuado desde la década de los setenta, con atencion
preeminente a la animacion participativa y comprometida del puiblico, trajo consigo el despertar de la
conciéncia colectivaa sobe la realidade del patrimonio. Un descubrimento generalizado [...] en el
sentido de poder explicar y reflejar mediante esa realidad la cultura de sus habitantes (Luis Alonso
Fernandez, Museologia. Introducion a la Teoria y Prdctica del Museo, Madrid, Istmo, 1993, p. 124).
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imprescindibles, cuando no cada vez mds especializados para cumplir com esa mision
irrenunciable que le hd encomendado desde hace siglos la humanidad entera'®.

Todavia, para se instituir um Museu como verdadeiro pélo de criacdo de cultura,
capaz de corresponder aos anseios da comunidade em que estd inserido, assim como o
de contribuir para o seu desenvolvimento adentro do espirito, conceitos e estratégias
defendidas pela Nova Museologia164, uma preocupagdo nuclear teria, desde logo, que se
ter presente: do programa museoldgico teriam de ressaltar objectivos concretos que
visassem criar uma institui¢do dindmica, participativa e essencialmente educativa, por
forma a que a sua missdo pudesse incidir ndo s6 nas questdes da salvaguarda e
reconstrucdo do passado, conservagdo, exposicio e divulgacdo das suas colecgdes, mas
também na interpretacdo e acompanhamento dos novos hédbitos culturais e educacionais
gerados a partir do presente.

Nesta perspectiva, seriam tomados em linha de conta alguns dos objectivos
fundamentais para a emergéncia e projeccdo do novo museu, designadamente os
constantes do Quadro n° 8.

No que concerne a identificacdo e caracterizacdo dos bens culturais haveria
que descrever, quantificar e focalizar a incidéncia temdtica dos acervos apds o seu
estudo e identificacdio, enunciando-se, como atras fora referido, a existéncia da colecc¢io
de pintura moderna dos anos 60 da dltima centdria, a qual esteve na origem da formacgao
do Museu e a arqueologia como produto das investigagdes arqueoldgicas dos anos 80 e

90 do século passado, relativa a Pré-histéria do territério do concelho.

'3 Ibidem, p. 127.

1% Como refere Luis Alonso Fernandez, «Junto a una auténtica pléyade de nuevos museos, la museologia
h4 universalizado sus principios y convicciones, hd afianzado sus métodos y hd multiplicado sin solucién
de continuidad el abanico de corrientes revitalizadoras en poco méds de década y media. Entre ellas, estas
que conocemos como nueva museologia. En consecuencia, utilizamos esta locucién para referirnos a una
concepcion que en efecto se contrapone a la tradicional, pero que especificamente denomina a todo ese
movimiento internacional que ha conseguido remover desde sus cimientos el secular letargo, tanto de la
institucién museistica como del patriménio cultural. En busca de un nuevo lenguaje y expresion, y de una
mayor apertura, dinamicidad y participacién sociocultural, la nueva muselogia preconiza e impulsa una
tipologia distinta de museo». (Luis Alonso Fernandez, Introducion a la nueva museologia, Madrid,
Alianza Editorial, S.A., 1999, p. 8).
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Finalmente, a colec¢do de escultura, por doagdo da vitiva do escultor
carregalense Aureliano Lima, na década de noventa, a armaria por transferéncia
institucional e o surgimento da colec¢do de etnografia, em consequéncia de recolhas

sistematicas efectuadas ja no decorrer dos inicios deste século, no territorio do Municfpio165 .

Quanto a formulagdo das estratégias funcionais, designadamente nos
dominios do estudo e investigacdo, incorporacdo, documentacio, conservacio,
exposicao e educacio ter-se-ia de considerar que se estava em presenca de um conjunto
de parimetros nucleares que diziam respeito as fun¢des museoldgicas da instituicdo e,
por conseguinte, perante os grandes pilares que passariam a definir a essencial condi¢io
de ser museu'®.

Nestas circunstancias, sendo uma instituicdo museoldgica entendida como um

instrumento de desenvolvimento e gerador de cultura e partindo do pressuposto que os

acervos que incorpora, para ficarem expostos e serem vistos e apreciados, teriam que ter

um suporte histdrico e cientifico delinear-se-ia que, as necessidades prioritdrias para o
estudo e investigacdo das colecgdes passariam por trés fases: a primeira teria de
corresponder a um estudo geral de nivel elementar com vista a indispensavel obtengdo
de dados para a concretizacdo do inventdrio da Instituicdo; a segunda apontaria para
pesquisas e estudos mais aprofundados por forma a tornar possivel a elaboragdo e
divulgac¢do do roteiro e desdobravel do Museu que seria indispensdvel para o dia da sua
inauguracdo, processo que acabaria por ser alcancado com estas publicagdes e também
com a edicdo do catdlogo de etnografia.

Finalmente, seria reconhecida uma terceira fase de estudos exaustivos que
seriam direccionados para a elaboracdo e divulgacdo publica do futuro catdlogo das

restantes colecgdes, pintura, escultura, arqueologia e armaria.

15 Refira-se que para a elaboragdo do programa museoldgico, concretizado antes do inicio dos trabalhos
de instalacdo do Museu, havia sido realizado um primeiro estudo e investigacdo dos acervos tendo em
vista o perfeito conhecimento das caracteristicas e historial das colec¢des, o qual viria a servir para a
definigdo e atribui¢@o de espacos e planeamento dos equipamentos expositivos.

1% A defini¢do mais recente adoptada pelo ICOM/UNESCO, na sua 20.* Assembleia, realizada em
Barcelona, Espanha, em 6 de Julho de 2001, refere que: «Um Museu é uma instituicdo permanente, sem
fins lucrativos, ao servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberto ao publico, e que adquire,
conserva, estuda, comunica e expde testemunhos materiais do homem e do seu meio ambiente, tendo em
vista o estudo, a educagdo e a fruicdo» Ver O Panorama Museologico em Portugal (2000-2003). Lisboa,
Ed. Observatério das Actividades Culturais e Instituto Portugués de Museus, 2005, p. 20.
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Quadro n.° 8 — Objectivos gerais do Programa Museologico do Museu Municipal
Manuel Soares de Albergaria

*  Promover o conhecimento e a fruicdo piiblica do seu acervo patrimonial entre a populagdo do
concelho e do piiblico em geral, contribuindo para a formagdo cultural e civica dos cidaddos.

»  Fomentar iniciativas de educagdo patrimonial, valorizacdo e conservacdo de monumentos e
sitios arqueologicos junto dos jovens em idade escolar de modo a que lhes sejam transmitidos
os valores e os elementos que caracterizam a realidade historica e raizes da sua identidade.

*  Organizar visitas temdticas para a comunidade escolar ou lidicas para os diversos publicos ao
patrimonio arqueoldgico e arquitectonico do concelho, tendo em vista a educagdo e o
desenvolvimento do turismo cultural.

*  Promover a cooperagdo com outros museus para o desenvolvimento do estudo e investiga¢do
sistemdtica dos bens culturais, assim como para a publica¢do de obras de cardcter cientifico,
historico e patrimonial, no dmbito do programa editorial do museu.

s Assegurar a aquisicdo continuada e criteriosa de espdlio arqueoldgico, etnogrdfico e artistico
do concelho e manter actualizados os respectivos inventdrios, catdlogos e fundos documentais.

»  Assegurar a salvaguarda, conservagdo e manutencdo do acervo patrimonial movel que lhe é
afecto, mediante regras e técnicas de seguranca superiormente determinados ou preconizados
pelas normas de conservagdo preventiva.

*  Apoiar tecnicamente todas as instituicoes culturais do concelho no contexto de actividades de
ambito educacional e de animagdo cultural.

*  Difundir informagdo iitil e actualizada que conduza ao conhecimento preservagdo e divulgagcdo
da heranga ou legado historico que constituem factores de memdria e de identidade de todos
nos.

*  Para além das exposi¢oes permanentes € objectivo do museu promover exposigoes tempordrias
coldquios e conferencias.

*  Com vista a concretizagdo dos seus objectivos, o Museu Municipal Manual Soares de
Albergaria desenvolverd todos os espagos para aderir, em tempo oportuno, a Rede Portuguesa
de Museus, por forma a alcangcar um elevado nivel de qualidade e um bom desempenho no
exercicio das suas fungoes fundamentais.

Fonte: Programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria — Carregal do Sal.
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A encerrar os aspectos funcionais no dominio de estudo e investigacdo e ao ser
plenamente assumido pela autarquia que a gestdo do patriménio ficaria plena e
inteiramente sob a algada do Museu, contemplar-se-ia no programa museolégico que se
deveriam continuar as politicas de investigacdo arqueoldgica no concelho de modo a
que o museu possa vir a beneficiar da obtengcdo de mais espolio arqueolégico e poder
contribuir para a construgdo e enriquecimento da histéria local e regional, ao nivel do
seu passado histérico".

No que concerne a politica de incorporacdes importava, para os bens culturais
atrds referidos, legitimar a sua integracdo através da catalogacdo e classificagdo dos
respectivos documentos histdricos que serviram de suporte e prova de existéncia legal
dos acervos assim como a origem e formacao do Museu.

Todavia, a instituicdo teria de prever no programa museoldgico que ndo poderia
sobreviver no futuro sem enriquecer e diversificar o seu espolio, renové-lo e actualiza-lo
de forma a satisfazer as necessidades dos diferentes puiblicos. Para esse fim, definir-se-
ia que, em futuras incorporacdes, o museu deveria apresentar, em tempo oportuno, o
indispensavel regulamento de principios a Camara Municipal e Assembleia Municipal,
para apreciacdo e aprovacdo. Este documento, para além de vir a ser formalizado e
elaborado de acordo com o estabelecido no artigo 12°, seccdo III, da Lei ja citada,
permitiria racionalizar e optimizar futuros procedimentos de incorporacdo de bens
culturais através das modalidades previstas de compra ou aquisi¢do, doagdo, legado,
heranga, recolha, achado e transferénciamg.

Por seu lado, haveria que garantir que todos os bens incorporados teriam de ser,
obrigatoriamente, objecto de elaboracdo do correspondente inventdrio museologico de
acordo com as normas técnicas mais adequadas e compreenderdo necessariamente um
niimero de registo de inventdrio e uma ficha de inventdrio museologico em suporte
informdtico |...]. Transitoriamente e enquanto ndo disponha de aplicagées informdticas
de inventariagcdo e de gestdo das suas coleccoes, prevalecerd, transitoriamente, um

registo provisorio manual, com o niimero de registo e uma ficha de inventdrio

17 Programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2003, p.22.
1% Regulamento de Politica de Incorporagdes do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2007, p.5.
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museologico, bem como a existéncia do livro de tombo, numerado sequencialmente e
rubricado pelo director do museu até a aquisicdo oportuna da respectiva
informatizagdo do programa matriz'®.

Outra estratégia de vital importancia para estruturar e assegurar as funcdes
museoldgicas da Instituicdo seria a de organizar todo o espélio documental entretanto
recolhido e que serviu de base ao estudo do percurso histérico do Museu e de suporte a
investigac@o das suas colecgdes.

Perspectivar-se-ia, deste forma, a criacdo e instalagio de um centro de
documentacio onde pudesse vir a ser reunida toda a informacao respeitante aos acervos
incorporados. A este centro caberia um papel activo na preservagdo e valorizagdo dos
fundos documentais, a gestdo e disponibiliza¢do de informagdo e apoio a investigacao,
designadamente pesquisas bibliograficas. A concretiza¢do deste objectivo acabaria por
ser concretizada através da cooperacdo entre os servicos do museu e a responsdvel
técnica pela biblioteca municipal.

No dominio da conservacio estabelecer-se-ia que o Museu deve garantir as
condicdes de preservagdo e seguranca dos bens incorporados, fixar principios, normas
procedimentos e prioridades de conservagdo preventiva, assim como efectuar a
avaliacdo de riscos. Para a concretizacdo desse objectivo, tais medidas passariam pela
elaboracdo de um plano onde vigorariam formas de actuagdo e de prevencdo para a
garantia da integridade fisica dos acervos, assim como a capacidade de intervencdo e de
neutralizacdo de perigos para os bens culturais, instalacdes, funciondrios e publicos do

Museu.

Incluir-se-ia, de igual modo, no programa museoldgico, uma similitude de
principios para o patriménio cultural local, no qual se consagraria que incumbird ainda,
ao Museu Municipal, zelar pela salvaguarda, manutencdo e conservagdo dos
monumentos musealizados integrados nos Circuitos Arqueoldgicos existentes e nos que
venham a ser futuramente criados bem como promover a sua integracdo no Plano
Director Municipal e a sua classificacdo nos termos da Lei n.° 107/2001 de 8 de

. ~ 170
Setembro, tendo em vista a sua salvaguarda e preservagdo futuras' .

1% Programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2005, p.23.
10 programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2005, p.25.
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Relativamente a funcdo de exposicdo e entendendo-se esta como a face mais
visivel e essencial da vida de um museu e da sua relacdo com o publico, ter-se-ia de ter
presente que as colecgdes permanentes passariam a constituir, a partir da abertura oficial
da institui¢do, o centro das ateng¢des da comunidade local e dos diversos ptiblicos ndao
residentes.

Neste contexto, as preocupagdes que antecederiam o pleno funcionamento do
Museu recairiam em estratégias de planeamento da exposicdo dos objectos
museoldgicos, sua adaptacdo ao espaco existente, bem como para a informagdo que iria
ser disponibilizada aos visitantes através de textos para serem colocados em painéis de
acrilico, assunto que mais a frente constituird objecto de desenvolvimento.

Porém, o museu nio poderia apenas restringir-se as exposi¢des permanentes, sob
pena de vir a ser rotulado de museu armazém e cair no esquecimento. Teria de
enveredar por uma via activa e por um discurso apelativo, por forma a que viesse a ser
criada uma maior interac¢lo entre a institui¢do e os diferentes publicos. Nesse sentido,
seria tomado em linha de conta que o museu passaria a elaborar, anualmente, um
programa de exposi¢des tempordrias dirigidas ao publico em geral, dando-se assim
continuidade ndo sé as tradicionais exposi¢des de curta duragdo que ao longo dos
ultimos anos haviam sido promovidas pela camara Municipal mas também a fim de
corresponder as exigéncias de dinamismo e inovacdo que se colocam aos museus da
actualidade.

No que respeita a educacao, desde logo se havia tomado consciéncia de que o
cumprimento desta fun¢@o seria uma condicao essencial e determinante na actividade do
Museu, assim como um meio para o impulsionamento de fortes lagos de relacionamento
com a comunidade escolar, considerando esta como o seu alvo privilegiado.

Desta forma, estabelecer-se-ia no programa museoldgico que o museu deverd ter
obrigatoriamente um servico educativo para funcionar permanentemente com as
escolas e elaborar programas de actuacdo tendo em vista a formagdo cultural e civica

. . 171 . . . . ~
dos jovens em idade escolar '~ . Caberia assim, a este servico, promover a realizagio de

visitas e dossi€s temadticos e actividades de animagdo socioeducativa, concep¢do e

1" Programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2005, p.26.
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producdo de materiais de uso dididctico e pedagdgico, assim como exposicdes
itinerantes, para além do incremento de programagdo de visitas aos espagos
musealizados integrados nos actuais circuitos arqueoldgicos e no recém criado Niucleo
Museoldgico do Lagar de Varas de Parada.

No tocante a identificacido dos piblicos, estivamos perante uma situacio para a
qual ainda ndo poderia haver respostas, uma vez que a instituicio museal se encontrava
numa fase de organiza¢do e planeamento da sua funcionalidade. Contudo, ficaria
contemplado no programa museolégico que se deveria efectuar um adequado registo de
visitantes a fim de se proporcionar um conhecimento e avaliacdo rigorosa dos ptiblicos
e das suas necessidades |...], devendo, a curto prazo, ser instalado um programa
informdtico na recepcdo do museu'"”. Ja posteriormente  coloca¢io daquele programa,
ficarfamos a tomar conhecimento que a afluéncia de puiblicos ao Museu exigiria a
identificacdo de turistas, excursionistas, residentes e comunidade escolar local,
conforme registos evidenciados pela andlise dos graficos nimeros 1 e 2 relativos ao
segundo semestre do ano de 2006 até ao més de Abril de 2007, altura em que o Museu
iniciava um processo ascendente de visitas programadas.

Por outro lado, para a indicacdo das instalacboes e a afectacio a areas
funcionais, ter-se-ia que, a partir da andlise dos espacos existentes do edificio,
identificar e definir a sua distribuicdo e posterior ocupagdo. Dispondo de dois pisos,
planificar-se-ia, por razdes de circulagdo e melhor prestacdo de servigo publico que, no
zero, ficaria situada a recepcdo, loja, cafetaria e livraria e, no um, todo o espaco
dedicado a exposicdes permanentes e de curta duracdo, com excepcao de um pequeno
compartimento que, ndo servindo para aquele fim, seria destinado ao servico
administrativo, por também ter acesso independente a partir do exterior da varanda
alpendrada do al¢ado principal do edificio.

Considerando tratar-se de um assunto pertinente para o presente trabalho, o mesmo serd

desenvolvido em item préprio.

1”2 programa Museolégico do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, 2005, p.26.
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Grafico 1 - Dados estatisticos referentes a afluéncia de Piiblicos registados desde o
dia 17 de Julho (data da sua abertura) até ao final do ano de 2006
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Em matéria de conservacao e seguranc¢a, como havia sido ja atrds referido,
haveria que proceder a elaboracdo de um plano de normas e procedimentos de
conservacdo preventiva onde ficasse considerado um conjunto de orientacdes e,
consequentemente, a formulagdo de um elenco de exemplos de boas praticas destinadas
a garantir a preservacdo e protec¢do dos bens culturais, processo que, actualmente, se
encontra em fase de conclusdo.

De igual forma, as normas e procedimentos, relativos a seguranga e vigilancia do
Museu, seriam obrigatoriamente estabelecidos de acordo com o espirito da lei' .

No que diz respeito aos recursos financeiros, ficaria estabelecido que a
autarquia garantiria os custos da instalacdo, organizacdo e funcionamento do Museu,
passando posteriormente a ter orcamento proprio para a sua manutengdo e
desenvolvimento das suas actividades, a fim de poder cumprir as suas funcdes
museoldgicas.

Para concluir o programa museoldgico, indicar-se-ia a previsdo do pessoal e
perfis profissionais correspondentes, estabelecendo-se que seria necessdrio um
responséavel técnico para a gestdo museoldgica, uma técnica superior para a drea dos
servigos técnicos e servico educativo e dois auxiliares técnicos de museografia, um
afecto a drea de conservagdo e restauro, outro a drea administrativa e recepgdo de
visitantes, necessidade que, por motivo da actual conjuntura restritiva a2 admissdo de
funciondrios publicos, ficaria apenas reduzido a trés elementos.

Finalmente, estabelecer-se-ia que o hordrio de funcionamento do museu iria
vigorar de Terca a Domingo das 10h 4s 12h e das 15h 4s 17h, com encerramento as
Segundas-feiras, 1de Janeiro, Terca-Feira de Carnaval, Domingo de Péscoa, 25 de

Abril, 1 de Maio, feriado Municipal (mével) e 25 de Dezembro.

173 Artigos 28.° e 33.° da Lei n® 47/2004 de 19 de Agosto, Didrio da Republica, I Série-A, n° 195 de 19 de
Agosto.
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3. Avaliaciao, definicao e distribuicido dos espacos

Ao iniciarem-se os trabalhos de planeamento da instalacio do Museu,
importantes decisdes teriam de ser ponderadas para uma boa organiza¢do e eficaz
funcionamento futuro da instituicdo, dado que, muito em breve, as suas portas
passariam, em definitivo, a permanecer abertas ao ptblico.

Nas presentes circunstancias, em que o Museu ndo nasceria de um projecto
museoldgico de raiz, algumas interrogagdes pertinentes se colocariam, designadamente:
como comecar a instalar as colec¢des e onde? Como atribuir e utilizar os espagos para
as diferentes finalidades e fungdes ou delinear um percurso expositivo?

Na auséncia de modelos que servissem a este tipo de situagéesl74, pois tudo o
que haveria para albergar passaria pela adaptacdo aos espacos existentes, as respostas
aquelas interrogagdes teriam, como principio estruturante, de ser resolvidas a partir de
duas ordens de medidas. A primeira consistiria em avaliar, no seu todo, os espagos
existentes, sua especificidade, superficie disponivel e conjugacdo de acessibilidades. A
segunda, exigia um conhecimento exacto das colec¢des que iriam expor-se e dos

distintos servigos que se pretendiam implementar para apoio ao normal funcionamento

17 Apesar de nio existirem modelos compativeis para este tipo de casos especificos, existiam principios
gerais de instalagdo museografica que ndo poderiam ser ignorados. Como, por exemplo, recomenda
Francisco Javier Zubiaur Carrefio, «La instalacion, debera tener en cuenta los siguientes aspectos: - La
Distribucion: o sea el reparto de espacios y su secuencia. No puede ser caprichosa. El visitante recorre las
salas del museo como el lector las paginas de un libro. El orden de las salas debe ser, pues, intencionado.
De una salas a otras habrd una sucesion logica. — La circulacién: se deben establecer itinerdrios ordenados
para la visita, de los que se informe claramente [...]. — La comodidad: la ordenacién ldgica de los
espacios arquitectonicos y de los circuitos deben orientarse hacia la comodidad, para evitar la fatiga y
favorecer la funcién pedagégica. — La ambientacion: la impresién general que causa un museo es factor
indirectamente pedagdgico, péro bien importante. La ambientacién, de la que depende el “sentirse a
gusto” en el museu, debe realizar-se de acuerdo a dos coordenadas: el respecto al edificio en consecuencia
com su contenido. Una buena ambientacién debe pasar inadvertida. — La instalacién museografica
propriamente dicha: en la colocacién de los objectos hay una manera de ensefiar. Por ejemplo, un objeto
situado a una altura superior dentro de un conjunto adquiere mayor importancia; por médio de la
iluminacién podemos dramatizar un objecto, etc. Los espacios entre los objetos expuestos deben permitir
la libré circulacién y no deben situarse estos por encima de la altura de la vision de un nifio. Precisamente
la esttura de los nifios debe condicionar el montaje de los objetos, de la informacién y de la iluminacién.
El montaje debe ser, al mismo tiempo, un factor estético, que facilite la comunicacién y no cree barreras
[...]. Ante todo debe garantizarse la seguridad de las piezas mediante la solidez del suporte. En los
edificios histdricos acondicionados como museos, la instalacion museografica tratard de evitar
enmascarar el edificio, para que este se exprese como tal». (Francisco Javier Zubiaur Carrefio, Curso de
museologia, Gijon, Ediciones Trea, S.L., 2004).
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da instituicdo, como sejam os servigos técnicos, administrativos e os destinados ao
publico. Em suma'”®, tomar conhecimento preciso dos espacos existentes e discernirem-
se as melhores solucdes para a sua utilizagao e finalidades pretendidas.

Pelo que se acaba de expor e por tudo o que haveria a realizar faria todo o
sentido referir que la transformacion del museo en un lugar de cultura y de encuentro
de “masas” exige mayor niimero de espacios perfectamente estructurados que, desde al
hall de entrada, permitan al visitante elegir su propio itinerario, facilitar las
comunicaciones horizontales y verticales, acceder a las distintas dreas publicas:
cafetaria, biblioteca, salon de actos, salas de exposiciones temporalesl76.

Por esse facto, ao ser exaustivamente concluida a analise das caracteristicas e
condicionantes de todos os espacos, em simultidneo com as Plantas do Museu (Anexo
23), e ponderadas as cinco coleccdes ja enunciadas, sua tipologia, nimero de pecas e
sua dimensao, ficaria definido que, para o piso zero, se fixariam, sem qualquer margem
de alternativas, os espacgos destinados a sala de etnografia e armaria, recepgao, loja,
cafetaria e livraria, assim como a sala de reservas conforme visualizagdo das dreas
(Anexo 24). Os motivos desta decisdo entroncam num conjunto de razdes que
justificavam a opg¢do tomada, para o piso em questdo. A escolha da sala de etnografia
com uma drea de 85 m?2 constituia o tnico espago que poderia comportar os seis nicleos
tematicos existentes da coleccdo.

Por outro lado, oferecia condicdes ideais de acessibilidade directa do exterior
para a entrada de objectos pesados e de grande volume, como foram os casos do
alambique em cobre, dornas, carro de bois e banco de marceneiro, para além de vir a
integrar a pequena coleccdo de armaria exposta em vitrina propria, visto ndo existirem
mais espagos disponiveis. A reforcar esta decisdo, esta sala reunia ainda as condicdes de

ficar acessivel ao publico, através da implementagao de um percurso interno.

Importava, realgar também, que a concentracdo de espagos destinados ao publico
(recepgdo, loja, cafetaria e livraria) se justificaria neste piso, ndo s6 porque passaria a
ser a drea com maior movimentacdo de visitantes devido a ineréncia da utilidade

daqueles servigos mas também por ser servida por instalacdes sanitdrias e elevador para

5 L. . . . . . ~ . .
175 Como refere Anténio José C. Maia Nabais e José Maria Cruz de Carvalho, «Ndo existem receitas

rigidas para a concepcdo-realizagdo de uma exposi¢do. Esta depende, essencialmente, da temadtica, dos
seus objectivos, dos objectos seleccionados e estudados, do espago, do percurso, dos materiais de suporte
e das técnicas de comunicagdo adopatadas» (O “Discurso Expositivo”, Maria Beatriz Rocha -Trindade
(Coord.), Iniciagdo a Museologia, Lisboa, Universidade Aberta, 1993, p. 140).

176 Francisca Herndndez Hernéndez, Manual de Museologia, Madrid, Sintesis, 1998, p. 181.
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pessoas com dificuldades de locomog¢do. Confirmar-se-ia, mais tarde, que o ndo
aproveitamento de todo aquele espaco da arcada colocaria em causa a existéncia
daqueles servicos e da prépria aplicacdo do programa museoldgico.

Ja a localizagdo da sala de reservas no mesmo piso, com uma area de 48,5m2,
seria justificada pela necessidade extrema de ficarem libertos todos os espacos do piso
um, os quais seriam destinados as restantes exposi¢des permanentes e temporarias.
Todavia, a falta de salas para a implementacdo do servico educativo, centro de
documenta¢do e de um pequeno laboratério de conservagdo e restauro, levaria ao
imprescindivel acto de subdividir a sala de reservas para estes servicos técnicos. Apesar
de ndo ter sido a melhor solugdo, tomar-se-ia consciéncia que seria preferivel a
institui¢do ficar dotada daqueles servicos do que ndo os ter e colocar-se em causa o
cumprimento das suas fun¢des museoldgicas. Ainda assim, constatar-se-ia que, apesar
do défice de espaco e a sala de reservas ficar mais pequena, cada um dos servigos
acabaria por funcionar em pleno e nas condi¢des possiveis que haviam sido criadas.

Relativamente a andlise e solu¢des encontradas na atribuicdo de espacos do piso
um houve, desde logo, a preocupagdo de dar uma sequéncia 1égica a um percurso
interno para fluidez dos visitantes em articulagio com o piso zero, o qual teria como
objectivo retomar e prosseguir o discurso expositivo.

Feito o estudo das superficies em conjuga¢@o com a planta do museu (Anexo 23,
cont.), delinear-se-ia que, para o actual piso, com cerca de cinco areas disponiveis, se
ocupariam oS espagcos para as exposicdes permanentes de pintura, escultura e
arqueologia, para além de uma galeria de exposi¢des tempordrias, reservando-se a
ocupacdo da mais pequena divisdo de 25 m?2, para os servicos administrativos (Anexo
24, cont.), por nao reunir condi¢des espaciais para exposicdes € por ter acesso proprio
sem interferir com o percurso interno.

A opcdo pela sala maior, com 88,5 m2, para a exposi¢cao permanente da colec¢io
de pintura moderna, afigurava-se como a melhor escolha, ndo s6 por se tratar do espaco
mais nobre e compativel para a exibicdo das vinte e uma producdes artisticas que deram
origem a iniciac@o do percurso histérico do museu, como também por reunir condi¢des

satisfatérias para a implementacdo, no seu centro, de uma drea destinada a pausas para
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descanso, através da colocacdo de equipamento préprio que, simultaneamente, serviria
de ponto de referéncia para a fruicdo das obras fixadas no espago envolvente.

Por razdes de ordem histérica e como forma de homenagear o Dr. Luis de
Almeida Melo, figura indiscutivel da reunido da coleccdo, passaria a ser atribuida, a
todo o espago da exposicdo permanente, a designacdo de Sala de Luis de Almeida Melo.

Para a selecg¢@o do local de exposi¢do permanente da colec¢do de escultura, o
qual ficaria com o nome de Sala Aureliano Lima, entrariam, exclusivamente, factores de
conjugacdo e adaptagcdes das pecas escultéricas ao espaco situado imediatamente a

seguir a Sala de Luis de Almeida Melo (Anexo 24).

encaminhados para o inicio do percurso expositivo devidamente identificado por setas
direccionais.

Estando-se no piso zero a visita seria iniciada pela exposicdo de etnografia na
qual se apreciariam seis nucleos temadticos: vinicultura, agricultura, moagem, destilaria,
marcenaria e extracgdo de resina, a que se seguiria a coleccio de armaria. A saida desta
sala facultar-se-ia uma pausa na arcada Sul, onde se situa a cafetaria e livraria,
retomando-se em seguida, logo ao lado da recepcio, o percurso expositivo para o piso 1.
Pessoas com dificuldades de locomocgdo terdo um elevador que as conduzird ao mesmo
piso. Situados no éatrio de entrada deste, dd-se por iniciada a visita a exposi¢dao
permanente de pintura moderna na Sala Luis de Almeida Melo, a que se segue, no
espaco contiguo, a exposi¢cdo de escultura na sala de Aureliano Lima. Finda esta e sem
qualquer margem para engano, entra-se na Galeria de Exposi¢des Tempordrias, cujo
espaco resultou do aproveitamento de toda a arcada e que serve de passagem para a Sala
de Arqueologia onde se podera desfrutar de todo o espdlio pré-histérico, romano e
medieval do territério do Municipio.

Concluida a visita, regressa-se ao dtrio contiguo da sala anterior que conduz os
visitantes novamente a recep¢do e respectiva saida. O mesmo percurso, segundo a
preferéncia dos visitantes, podera ser efectuado de forma inversa.

Atendendo as caracteristicas estruturais do edificio foi o percurso possivel de
delinear, o qual viria a revelar-se fundamental logo apds da entrada em funcionamento

da instituicao.
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5. Planeamento expositivo das coleccoes.

Nao sendo um dado novo, a exposicdo € uma das funcdes (a mais social) que

177

permite, ao museu, realizar de modo distinto a sua missao cultural e educativa '’. Para

satisfazer este objectivo e ao estar esta jovem institui¢do a formar-se e a preparar-se
para aquele fim, for¢oso seria ter de se proceder a execucdo de um dos seus mais

Por se tratar de dezasseis esculturas de dimensdes reduzidas e ajustdveis ao
espaco existente, as mesmas possibilitariam o total aproveitamento daquela estreita drea
com 2,5 metros de largura por 11 metros de comprimento que serviria,
simultaneamente, de passagem para a sacada da fachada Sul do museu, na qual, pelos
mesmos motivos, viria a ser instalada a Galeria de Exposi¢des Tempordrias.

Restava assim, para completar a instalagdo do museu a tultima sala disponivel
com uma drea de 61,5 m2, localizada no alcado Este do edificio que seria vocacionada
para a exposicdo permanente de arqueologia.

Findo o plano de organizagdo espacial e distribuicio do espago, poder-se-a
concluir que, em virtude do total aproveitamento dos mesmos o museu, apesar das suas
pequenas dimensdes, ficou dotado de meios e condicdes exigiveis para o seu normal

funcionamento e cumprimento da sua missao.

4. Percurso expositivo

Concluida a defini¢do dos espacos dos diversos servicos e atribuicdo das salas
para o planeamento expositivo dos bens culturais, tornava-se imprescindivel a
implementacdo de um percurso interno, légico e coerente de modo a facilitar a

necessaria orientagdo dos utilizadores do museu (Anexo 25).

177 Sobre este assunto, Anténio José C. Maia Nabais e José Maria C. Carvalho referem que «A exposi¢o
é a funcdo que permite a0 Museu realizar de modo especifico a missdo cultural e educativa. Apés a
constituicdo das colecgdes, assegurada a sua conservagdo e restauro, feita a identificacdo e registo, o
museu deve ocupar-se da organizagdo da apresentacdo dos objectos ao publico, através de exposi¢des de
caracter permanente ou temporario» (Anténio José C. Maia Nabais e José Maria Cruz de Carvalho, O
“Discurso Expositivo”, Maria Beatriz Rocha-Trindade (Coord.), Iniciagdo a Museologia, Lisboa,
Universidade Aberta, 1993, p. 137).
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A primeira condi¢do para o seu eficaz funcionamento passaria pelo estudo e
aquisicdo de placas para a devida identificagdo de cada um dos espacos ja considerados
que seriam colocadas nos locais bem visiveis das suas respectivas entradas. O passo
seguinte seria, com o mesmo tipo de material (acrilico cristal de Smm e letras a
vermelho), proceder a afixacdo da sinalética em todas as passagens previamente
definidas que tinham como finalidade orientar o visitante relativamente a todo o espaco
museolégico.

Ficaria, assim, estabelecido que o percurso interno (Anexo 25) asseguraria a
normal circulacdo e fluidez de visitantes e contemplaria as ligacdes aos diversos espacos
de acesso publico.

Contemplado o percurso, os frequentadores do museu, ao entrarem na recepgao
que também inclui a loja, apoio e informagdo turistica, passariam a dispor, a sua
esquerda, em local bem visivel, de uma Planta do Museu, sendo posteriormente
importantes passos, a concepgdo e organizacdo da exposicdo das suas colecgdes. Como
referiu Francisca Hernandez Hernandez, podemos decir que en una exposicion
intervienen trés factores importantes: a) El efecto producido por los objetos expuestos.
Estos sdo portadores de signos que contribuyen a una explicacion del contenido de la
exposicion. b) El tratamiento de la temdtica de la exposicion tanto en su totalidad,como
en cada uno de sus elementos constitutivos. Esto representa la forma o técnica aplicada
que dependerd del niimero de objetos y de su modo de insercion en el conjunto
temdtico, estando la seleccion de los objetos en relacion com su grado de
representatividad o significacion com respecto al tema; de la ubicacion de los objetos
dentro del espacio, asi como de la conexion que se establezca entre ellos; de los médios
y equipos técnicos utilizados y del préprio cardcter de la sala de exposicion. c) El
ordenamiento de la exposicion mediante la aplicacion de los conocimientos
museologicos, es decir, el discurso expositivo [...|No obstante, debemos tener siempre
presente que el objetivo principal de una exposicion es crear unas condiciones idoneas

para que se produzca el didlogo visitante—objetong.

178 Francisca Herndndez Hernandez, Manual de Museologia, Madrid, Sintesis, 2001, p. 202-203.
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Na verdade, para atingir aquele fim ndo constituia uma tarefa facil nem uma
accdo que se fizesse de improviso, suspendendo objectos, fixa-los em paredes e painéis
ou colocé-los no interior de vitrinas, segundo critérios arbitrarios. Ao invés disso e uma
vez constituidas e reunidas as colec¢des, assegurado o seu restauro e conservagdo, feito
0 seu registo e inventdrio, estudo e identificacdo, assim como a escolha do espaco,
restaria planificar e utilizar critérios museograficos adequados para a apresentacdo dos
objectos seleccionados e atingir os resultados desejados.

Para aquele efeito, as pecas teriam de ser colocadas em exposicdo'”’, de modo a
que todos os publicos as pudessem observar totalmente e para que as visitas fossem
agraddveis e proveitosas. Nessa optica, foram concluidos e executados equipamentos de
suporte convencionais adequados a natureza dos objectos, como vitrinas horizontais e
verticais, plintos ou peanhas, estrados e painéis com informacdo escrita e grafica para
além do recurso a imagens fotograficas de apoio que serviriam de cendrio de fundo em
toda a extensdo das paredes, designadamente a sala de arqueologia com 0os monumentos
megaliticos e sitios arqueoldgicos e a sala de etnografia com cenas do campo.

Pretendeu-se criar um ambiente esteticamente agraddvel e atractivo em todas as
salas, de modo a proporcionar ao publico uma visdo o mais completa possivel dos
acervos e da informagdo que transmitem, completando-se todo o ambiente expositivo
com a passagem de musica em som baixo, por forma a estabelecer-se uma harmonia

entre o publico e os objectos expostos.

5.1 Sala de Pintura Luis de Almeida Melo

Constituida por uma superficie rectangular e a mais ampla do edificio, nesta sala
propunha-se, para a concep¢cdo e montagem da exposi¢cdo, utilizar todos os espagos
livres entre as cinco janelas do alcado Norte e a restante drea de parede contigua a sala

de escultura, para ai se exporem os vinte e um quadros da pintura moderna (Anexo 26).

1" Para Georges Henri Riviére, «A exposi¢do constitui uma das funcdes essenciais do museu ou da
instituicdo paramuseoldgica: € o meio por exceléncia do museu, o instrumento da sua linguagem
particular» (Georges Henri Riviére, La Muséologie selon Georges Henri Riviére, Paris, Dunod, 1989, p.

265).
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Ao levar-se por diante este objectivo, o plano de trabalho foi precedido do
levantamento de todas as medidas exactas dos respectivos quadros ji com molduras,
assim como de todos os espagos onde aqueles iriam ser fixados, tendo em vista a sua
adequada distribuicao.

Propds-se, desta forma, a posterior aquisi¢cdo dos necessarios péndulos em inox e
as indispensaveis calhas de fixagdo que viriam a ser colocadas de forma discreta no topo
e ao longo de cada uma das paredes.

Na distribuicdo das pecas pensou-se que se deveria utilizar, de preferéncia, o
critério de expor as mesmas em espacos destacados segundo a importancia do valor
artistico das obras e dos seus autores.

Porém, exceptuando as duas serigrafias de Vieira da Silva que, por coincidéncia
das suas dimensdes se adaptariam ao centro parietal da sala (anexo 26), entre as
namoradeiras junto as janelas e por cima da lareira em granito, verificar-se-ia que
aquele critério, por dareas nobres, nio poderia ser posto em pratica, revelando-se
necessarios ajustamentos entre as dimensdes de cada um dos quadros e sua adaptagdo
aos espagos disponiveis.

Uma vez colocadas as obras, completar-se-ia a sua identificacdo técnica através
de legendas ou tabelas que ficariam colocadas em placas de acrilico cristal de 3mm, do
lado direito de cada uma das pecas.

Outro objectivo a atingir na concepg¢do desta exposicdo seria a de comunicar ao
visitante a informacdo essencial para a sua compreensdo. Nesse sentido, propds-se a
execugdo e a introducdo de um painel em acrilico cristal de 10mm, com 1,80x0,70
metros (Anexo 26) para o inicio do percurso expositivo, o qual teria de integrar o retrato
da figura de Luis de Almeida Melo, sua biografia e a histdria resumida da reunido da
coleccdo, assim como um segundo painel integrando a histéria do Circulo de Cultura de
Carregal do Sal, pioneiro que fora no destino feliz que viera a dar as obras (Anexo 26,
Cont.) e que seria colocado a meio do percurso expositivo, entre o recanto das duas
dltimas janelas para ndo obstruir a acessibilidade do restante percurso.

Entretanto, ao admitir-se que os textos dos painéis poderiam ser considerados,

por alguns tipos de publico, demasiado extensos, optou-se, como alternativa, por
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elaborar folhas de sala com informagdo mais resumida, as quais viriam a ser colocadas
em caixas de acrilico cristal de tamanho A4 fixadas em suportes com pé e base circular
de inox com altura de 80 cm.

Do ponto de vista do percurso da visita, qualquer que fosse a solucido tomada
obrigaria sempre a um percurso de retorno, até ao inicio da parede oposta para
visualizacdo dos restantes quadros, cujo encadeamento expositivo seria o de
encaminhar, sequencialmente, os visitantes para a entrada da sala de escultura. Contudo,
sem no entanto se pretender compartimentar a sala de pintura para o delineamento do
percurso, a colocag@o no seu amplo espaco central de seis sofas individuais permitiria,
nio so6 dar viabilidade e consisténcia ao mesmo, sem retirar ou desvirtuar a leveza
ambiental e liberdade de circulagdo, como serviriam, igualmente, para a contemplagdo
das obras e como momento de repouso na visita.

Nao sendo complexa de organizar, estavam, desta forma, criadas as condi¢des de
visita a exposicdo permanente, para a qual restaria apenas focar e ajustar a iluminagao ja
existente a cada uma das produgdes artisticas, em virtude de ndo ser possivel utilizar a
luz natural proveniente das janelas.

Porém, constatou-se que, apesar de estar assegurada com lampadas de 12
V./50W e filtragem U.V., os valores de intensidade da luz registariam indices elevados,
pelo que se achou fundamental proceder a substitui¢do das mesmas para lampadas mais

fracas de 35W, com vidro especial de protec¢do 180,

1% Sobre este assunto, Francisca Hernandez Hernandez refere que «La iluminacién en los museos es uno
de los factores que puedem condicionar la presentacion de los objetos, pues permite alcanzar unos Buenos
resultados estéticos y funcionales a la hora de elaborar cualquier montaje expositivo. A través de ella, se
intenta buscar un equilibrio entre los objetos exhibidos, la forma de mostrarlos y la conservacién de los
mismos» (Francisca Hernandes Hernandez, Manual de Museologia, Madrid, Editorial Sintesis, 2001, p.
242).
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5.2 Sala de Escultura Aureliano Lima

O espago atribuido a exposicdo de escultura correspondia a cerca de metade da
drea da arcada do piso superior do alcado Sul que, por sua vez, ficara subdividido em
duas saletas separadas por uma porta e um pequeno degrau, ao qual viria a ser adaptado
um estrado em madeira com o objectivo de viabilizar a passagem de cadeiras de rodas
para deficientes motores. Estas pequenas salas, para além de serem estreitas e possuirem
indmeras janelas de guilhotina, tinham o inconveniente de estar demasiado expostas a
luz solar.

Nas presentes circunstincias, vdrias ac¢des teriam de ser implementadas para
viabilizar e preparar a montagem da exposicdo que contava, a partida, com 16 pecas
escultdricas.

Como necessidade mais premente resolver-se-ia comegar por tapar,
convenientemente, todas as janelas, operagdo que acabaria por ficar solucionada com a
aplicag¢do de estores em madeira adquiridos para o efeito. Apesar de existirem outras
alternativas como, por exemplo, a utilizagdo do mesmo sistema em rolo de pano cru,
este seria preterido a favor da anterior solugdo, por permitir alguma entrada de luz
natural indirecta e harmonizar-se com todo o interior do edificio que fora concebido,
nos acabamentos, por portas, janelas, escadas, corrimdo e soalhos em madeira de
carvalho francés.

Preenchido este requisito, indispensavel a boa conservacgéo e exibi¢do das pecas
e confrontada a exiguidade das superficies das pequenas salas para a exposi¢do
pretendida, haveria de ter-se presente que para além deste objectivo, a utilizacdo de uma
parte do espaco teria de servir outro propdsito, o da circulagdo dos visitantes para a
contemplagdo das obras e, simultaneamente, o de passagem para a galeria de exposi¢des
tempordrias, solucdo que permitiria viabilizar e dar uma sequéncia légica a todo o
percurso interno anteriormente delineado.

Face ao que ficou dito, para uma boa organizagdo e total aproveitamento da drea
existente, procurou adaptar-se todo o espaco contiguo das janelas da maior sala, para a
exposi¢cdo permanente (Anexo 27), o qual passaria a ficar delineado e saliente através da
colocacdo de um estrado em MDF com 20 cm de altura e, por outro lado, atribuir todo o

restante espago até as portas como indispensavel corredor de acessibilidade.
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Assim, na concepcdo do plano expositivo, decidir-se-ia que as pecas de menor
dimensdo, em ndmero de oito, ficariam expostas sobre peanhas de 60x60x40 cm,
objectivo que viria a ser atingido com a colocacdo e distribuicdo das mesmas ao longo
do estrado que, entretanto, havia sido executado (Anexo 27).

Para completar a exposicdo propor-se-ia, para as restantes pegas, dotadas de
suporte expositivo de origem, posicionar as mesmas junto a parede da mais pequena
sala e nos respectivos laterais junto a porta de entrada suficientemente larga para as
albergar. Esta decisao, de intuito apelativo, tinha como objectivo despertar a atenc@o do
visitante e simultaneamente marcar a entrada para o inicio do percurso expositivo.

Seleccionar-se-iam assim, para este local, o busto de Afonso Duarte que ficaria
exposto em plinto com campanula de vidro e duas pecas em ferro policromado de tema
abstracto (Anexo 27 cont.).

Porem, entendeu-se que este pequeno espaco expositivo teria de reunir
informacao sucinta para a compreensao das obras e o antincio de nova exposi¢ao. Nesse
sentido, criaram-se dois painéis explicativos, um dedicado a distinta identidade de
Aureliano Lima e outro alusivo ao percurso artistico, que ficaria logo em frente a
entrada da pequena sala (Anexo 27), assim como o recurso a elaboracdo de folhas de
sala, que ficariam em suporte idéntico a da exposi¢do de pintura.

Finalmente, no tocante a iluminago, utilizaram-se as lampadas fluorescentes
para garantir uma visibilidade adequada e uniforme das pegas, visto se ter verificado

que ndo havia necessidade do recurso a iluminag¢io pontual.

5.3. Galeria de Exposicoes Temporarias

Contiguo ao anterior, o espaco da galeria de exposicdes de curta duracdo ficaria
restringido ao prolongamento da restante metade da sacada do piso superior, a qual viria
a ser isolada do exterior, em toda a sua extensdo pela colocacdo de vidros fixos entre
todas as suas colunas.

Desta forma, considerou-se que, para a ocupacdo deste espago, ter-se-ia de ter
presente que se tratava de uma zona de acesso ao elevador e de servico a pessoas com
dificuldade de locomogdo e, simultaneamente, de transi¢do para a passagem das visitas

a Sala de Exposi¢ao Permanente de Arqueologia.
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Por tal motivo, suficientemente restritivo para facultar qualquer tipo de ideia que
conduzisse a melhor forma de organizagdo e adaptacdo da drea a um espaco expositivo,
entendeu-se que a Unica solucdo seria a de utilizar toda a extensdo da parede interior
para a exposi¢cdo de producdes artisticas e dotar toda a fachada virada aos raios solares
de painéis expositivos (Anexo 28).

Calculadas as superficies parietais, a parede interior levaria calhas em inox
idénticas a Sala Luis de Almeida Melo, com capacidade para expor cerca de uma
dezena de quadros de vdrias dimensdes e a fachada Sul, diversos painéis com dimensdes
varidveis seria preparada para expor trabalhos artisticos de fotografia, pintura, desenho e
documentais (Anexo 28).

Uma vez que a entrada da luz solar prejudicaria todo o ambiente expositivo e
colocava em causa a preservacio dos materiais que viessem a ser expostos, acabaria por
fazer todo o sentido utilizar o mesmo sistema de isolamento da luz natural através da
aplicagdo de estores em madeira idénticos a Sala de Escultura, solu¢cdo que viria a
revelar-se muito positiva (Anexo 28).

Estavam assim criadas as condi¢des satisfatorias para preencher um dos

requisitos fundamentais para satisfacdo dos diversos publicos.

5.4. Sala de Arqueologia

O plano expositivo para a Sala de Arqueologia era, sem duvida, o mais
complexo de organizar pelo nimero de objectos a expor, assim como de vitrinas,
painéis e tabelas a envolver, para além da configuracdo do espaco irregular e das cinco
janelas existentes que obrigariam a um estudo de pormenor para a subsequente
aquisi¢do e adaptacdo dos equipamentos expositivos a toda a drea existente.

Por outro lado, todos os objectos arqueoldgicos teriam de ser expostos em
peanhas no interior das préprias vitrinas com o intuito de os fazer salientar, valorizar e
individualizar por forma a evitar o carédcter estitico da exposi¢do e de a tornar num
motivo de atrac¢do publica e de dimensao informativa.

Com efeito, ao idealizar-se a organizagdo espacial (Anexo 29) e para que todo o
acervo fosse identificado e compreendido a partir do contexto histérico, social e cultural
da sua proveniéncia e exumacdo, projectaram-se e simularam-se diversos cendrios de

concep¢cdo e montagem da exposi¢do, com recurso a exibicdo de imagens dos
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monumentos e sitios arqueolégicos onde ocorreram as escavacdes e que ficaram fixados
em definitivo em toda a extensdo da parede como complemento informativo dos
artefactos expostos (Anexo 29 cont.).

Outro motivo para aumentar o interesse museoldgico das colecgdes seria o de
apresentd-las através da criagdo de nicleos tematicos que, por sua vez, far-se-iam
corresponder e correlacionar por um sequéncia cronoldgico-cultural, ou seja, desde o
Neolitico Antigo até a Idade Média'®'.

Para se atingir este objectivo planeou-se a divisdo da sala por oito nicleos e,
consequentemente, a iniciacdo de cada um deles por um painel explicativo fixado na
parede, em acrilico cristal e texto a cor branca em contraste com as imagens a fundo
escuro, processo que viria a revelar-se bem sucedido, sem ser necessdrio criar uma
separacdo entre os diferentes nicleos.

Os painéis permitem, por sua vez, que aqueles sejam apresentados de forma
gradual e sucessiva, ou seja, propondo-se um percurso de visita 16gico e coerente que
testemunhe a continua evolugdo do homem ao longo dos periodos histéricos, através da
observacdo e compreensdo da utilidade dos artefactos por si usados'®.

Dado o ndmero significativo de objectos a expor, a decisdo definitiva pela
escolha de vitrinas de campénula de vidro, com dimensdes e altura adequadas que
permita uma boa visualizagdo das pecas, justifica-se ndo s6 por razdes do total
aproveitamento dos espagos junto as janelas, como também por se verificar que a
aquisi¢do de outros modelos com portas de vidro e iluminag@o interior desvirtuaria, pela

sua consequente altura e volume, assim como o seu posicionamento junto as paredes,

todas as imagens que haviam sido concebidas para inovagdo e projecc¢do da exposicdo.

'8 proposta apresentada pelo Prof. Doutor Jodo Carlos de Senna Martinez, que acabaria por ser posta em
pratica com a implementagdo dos seguintes nicleos: 1-Os Primeiros Camponeses (O Neolitico Antigo);

2-Uma Primeira Domesticagdo do Espaco (O Neolitico Médio); 3-A Arte Megalitica (ponte entre os
mundos dos vivos e dos mortos); 4-Pastores, recolectores e construtores de megélitos (O Neolitico Final);
5-Complexidade e Continuidade (O Bronze pleno); 6-Entre o Atlantico e Mediterrdneo-O Bronze Final
(O Grupo Cultural Baides/Santa Luzia); 7-A Romanizagio; 8-Idade Média.

182 Como refere Francisca Hernandez Hernandez, «Las exposiciones dindmicas tratan de presentar la
histéria como un proceso lineal en el que unas sociedades van sucediendo a otras, dejando tras de si un
pasado» Francisca Hernandez Hernandez, El museo como espacio de comunicacion, Gijén, Ediciones
Trea, 1998, p. 112).
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A exposi¢do concluir-se-ia com vinte e quatro vitrinas distribuidas da esquerda
para a direita, em toda a extensdo das paredes, de forma a coincidir com o inicio e fim
do percurso de visita que coincidia com o retorno a saida. Nestas, ficariam posicionadas,
sequencialmente, os seis nucleos atribuidos a Pré-histéria integrando os respectivos
objectos museoldgicos e os da Romanizagao e Idade Média na parte central da sala, na
qual ficariam quatro vitrinas de maiores dimensdes com campanula e duas peanhas para
exposi¢do de objectos pesados, designadamente a Placa Funeraria de Chas e a Estela de
cabeceira medieval de Oliveira do Conde.

No que a iluminacdo diz respeito, foram utilizados os projectores jd existentes
com adaptacdes pontuais, dotados de lampadas UV, e, em cada uma das vitrinas, uma
lampada fluorescente no seu interior de modo a permitir a anulagio de sombras e
melhorar a visualizagdo das pecas de cujos resultados se obteria uma iluminagdo
uniforme em toda a exposicao.

Finalmente, para a identificagdo de cada uma das pecas, foram produzidas placas
de legendas, as quais foram colocadas no interior de cada vitrina, fazendo-se
corresponder um nimero a cada objecto individual ou a conjuntos similares destacados
nas respectivas peanhas, de acordo com o plano previamente definido pelo Prof. Doutor
Jodo Carlos de Senna Martinez, como atras fora referido.

Como refor¢o informativo para a compreensdo da exposicdo executar-se-iam
folhas de sala com textos na versdo portuguesa e inglesa que seriam colocados em
suportes idénticos aos aplicados nas anteriores salas. Esta medida destinar-se-ia aos

diversos publicos que dispusesse ou usufruisse de mais tempo para a sua leitura.

5.5. Sala de Etnografia e Armaria

Como foi atrds referido, esta sala constituia o Unico espago onde seria possivel
expor algumas das pecas pesadas e de grande volume e reunir, simultaneamente, as
condigdes de acesso directo das mesmas ao seu interior, através da porta
consideravelmente larga que havia sido preservada no algado Este do edificio.

Para a concep¢do e montagem desta exposicdo haveria que seleccionar,

previamente, o tipo e quantidade de pecas a expor, suas caracteristicas e dimensoes,
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assim como calcular os espacos para a apresentacdo de cada um dos niicleos tematicos
que se pretendiam criar, uma vez que os artefactos etnogrificos, em termos de
significado e valor patrimonial, eram bem representativos das diversas actividades que
marcaram o desenvolvimento do concelho até meados da dltima centdria, a vinicultura,
agricultura, moagem, destilaria, marcenaria e resinagem.

Com efeito, a opcdo pela simulagdo e projeccdo dos espacos a ocupar com a
distribuicdo das pegas e visualizacdo de imagens, correspondentes a cada um dos
nidcleos previstos (Anexo 30), revelar-se-ia essencial a planificacdo e execucdo da
exposi¢do pelo facto de, através deste método, se poderem observar e experimentar
algumas das solugdes, sem o recurso a0 manuseamento sistematico dos objectos a expor
e de dificil deslocagio, ate a escolha do seu local definitivo, onde se procedesse apenas
a ajustamentos finais.

Nesse sentido, ndo se pretendendo separar os diversos nucleos por razdes de
economia de espago, a primeira medida consistiria em delimitar e fazer salientar toda a
drea expositiva e deixar a restante para o necessdrio percurso de visita. Para tal foram
utilizados todos os espacos contiguos as paredes, nos quais viriam a ser aplicados
estrados interligados em MDF com altura limite de 15 cm, por se verificar que algumas
das pecas atingiriam o tecto da propria sala (Anexo 30).

Limitada a superficie expositiva, entendeu-se que a coleccdo de armaria deveria
ficar numa drea destacada ou individualizada, onde pudesse ficar numa vitrina. Porém, a
falta de espaco levaria a que a situag@o ficasse resolvida com o recurso a ocupagdo de
uma parte do niicleo de agricultura. Todavia, esta solucdo implicou que parte dos
objectos deste nicleo tivesse que transitar para outro espaco, o que levou, por ndo haver
mais alternativas, a utilizar-se o ponto central da sala como superficie expositiva.

Apesar de algumas complexidades surgidas na organizagdo espacial e concepg¢ao
da exposi¢do e de se ter remetido alguns dos objectos museoldgicos para a sala de
reservas por razdes de limitacdo de espaco, as solugdo encontradas revelar-se-iam
claramente funcionais, permitindo ainda que, em torno do estrado expositivo central, os
visitantes pudessem circular e visualizar adequadamente todas as pecas sem

constrangimentos (Anexo 30).
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Ultrapassada esta fase seguiu-se a montagem da exposi¢do, operacdo que foi
iniciada pela colocacdo dos objectos mais pesados e de grande volume como foram os
casos do carro de bois, dornas e pipos no nucleo de vinicultura e do alambique completo
em cobre no nicleo de destilaria, assim como a m6 em granito e o banco de marceneiro
nos seus respectivos nuicleos (Anexo 30, cont.).

Entretanto, verificou-se que, face a dimensdo daquelas pecas e a diminuta
volumetria das restantes, a exposicdo necessitaria de ser equilibrada, apelativa e
agraddvel no seu conjunto. Para se alcancgar esta finalidade, mandaram-se executar
vérias peanhas de configuracdo e medidas diversas, as quais viriam a ser colocadas por
cima dos estrados e distribuidas pelos diferentes nicleos para se fazer salientar outras
das pegas mais representativas (Anexo 30, cont.).

Para se completar a exposicdo, foram introduzidos pequenos painéis explicativos
no inicio de cada nicleo, assim como um painel geral a entrada da sala com texto
alusivo a toda a exposi¢do encimado com o titulo “Por terras do concelho”, seguido de
um mapa do territério do Municipio (Anexo 30, cont.).

Todas as pecas foram identificadas, a nivel individual ou em conjunto, através
de uma numeragao sequencial e dotadas de legendas em suporte de acrilico.

Finalmente, com o sistema de iluminagdo existente dotado de projectores,
apenas houve necessidade de se ajustar os mesmos aos diferentes nicleos, permitindo

que toda a sala ficasse com iluminac¢ao uniforme.
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1. Funcio educativa: estratégias para o seu desenvolvimento

N

Ao iniciarem-se os primeiros passos conducentes a organizagdo estrutural da
jovem Instituicdo, existia a plena consciéncia que, sem a implementacdo de um servigo
educativo, o museu seria destituido daquilo que, actualmente, se considera da maior
relevancia para uma instituicdo museolégica moderna, a sua funcio educativa.

Sendo um dado adquirido, de largo alcance cultural e social, resultante da
evolucgdo registada ao longo das tultimas décadas, o museu passou a assumir-se como
um local de educacdo, ensino e aprendizagens e ndo apenas como uma instituicdo com
finalidades conservadoras. Como afirmou Eilean HOOPER-GREENHILL, En la iiltima
década se han producido enormes cambios en los museos y las galerias de arte de todo
el mundo: de simples almacenes de objetos han pasado a ser lugares de aprendizaje
activo. Este cambio de funcion supone una reestructuracion radical de la cultura del
museo y un replanteamiento de las formas de trabajo, a fim de que el museo pueda
acomodarse a las nuevas ideas y tendéncias. [...] Durante demasiado tiempo, los
museos han defendido los valores de la erudicion, la investigacion y la coleccion a
expensas de las necessidades de los visitantes. El reto de hoy es conservar estas
preocupaciones tradicionales péro combindndolas com valores educativos que se
centram en como los objetos conservados en los museos pueden mejorar la calidad de
vida de todos'”.

Para o que acaba de ser focado, ndo deixa de ser oportuno referir que o museu
que ndo dispoe dum servico de extensdo escolar mais ou menos desenvolvido, ndo
cumpre integralmente a sua missdo'™*.

Apesar de ter passado cerca de meia centtria, a visdo do Dr. Jodo Couto e as
palavras por ele proferidas, no contexto da época, continuam integralmente vélidas para
o futuro e para a importancia estratégica da componente educativa na vida dos museus.
Por esse facto, hd muitas boas razdes para afirmar que, a luz de tudo o que tem vindo a

comprovar-se nas ultimas décadas, o museu deveria ser considerado como um parceiro

I8 E, HOOPER-GREENHILL, Los museos 'y sus visitantes, Gijon, Ediciones Trea, p. 9-10.
184 Cf. Maria José de Mendonga, «O Dr. Jodo Couto e o Museu de Arte Antiga», In Memoriam, 1971, p.
109-114.
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imprescindivel, em qualquer programa educativo, minimamente estruturado e

. o 185
diversificado ™.

Pretendeu-se, com o exposto, explicitar que, no acto da criacdo deste novo
museu, ja havia sido umbilicalmente assumida a funcdo essencial da educagdo como
ponto fundamental do seu futuro desempenho junto da comunidade escolar e piblico
em geral, assim como a garantia do cumprimento das suas multiplas e restantes fun¢des
que, implicitamente, sdo comuns a todas as instituicdes rotuladas de verdadeira nocdo

de Museu.

Como bem escreveu Oscar Ferreira: Assumidas e interiorizadas que foram (ou
que estdo sendo) as virtualidades educativas de toda a instituicdo (e ndo apenas dos
seus fundos), e estruturada que foi (ou que estd sendo) a organizacdo no sentido de
acolher em si, em toda a sua plenitude, a missdao educativa, os responsdveis do museu e
do departamento educativo, em estreita e sempre necessdria coopera¢do com os
responsdveis dos restantes departamentos ou servigos, sob um clima organizacional de
global comprometimento perante essa “nova” missdo e escorados, cada vez mais, em
bases tdo solidas quanto possivel do conhecimento dos seus publicos, podem entdo
avangar com seguranga e confiangca acrescidas, para a definicdo da politica e da
programagdo educativas da instituicdo, as quais, a serem desenvolvidas dentro de
elevados e desejados padrées de qualidade e de responsabilidade, devem caracterizar-
se por assumir grande riqueza e diversidade de propostas, de forma a que possam
seduzir as atengdes e cumprir efectiva acgdo educativa no maior niimero de individuos,
mesmo aqueles que se encaminham para o Museu sem ser em busca da educacdo’’;

Imbuidos deste espirito e para que fosse possivel atingir tais objectivos,
impunha-se que fossem feitas diligéncias e se iniciassem algumas medidas
fundamentais para o estabelecimento do necessirio e desejado didlogo com a
comunidade escolar, tendo em vista a programacdo de actividades e relacionamento

pedagdgico futuros.

135 José Amado Mendes, «Educagdo e Museus: Novas correntes», Munda, n®® 45/46, Novembro 2003, p.

53-55.

18 Oscar Lopes Ferreira, Museu: Investigacdo e Educacdo, A Missdo Educativa do Museu, Evolucdo e
Actualidade, Dissertagdo de Mestrado em Museologia e Patriménio Cultural, apresentado a Faculdade de
Letras da Universidade de Coimbra, 1999 (policopiado).
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Nesse sentido, reconhecendo-se pela primeira vez, na histéria do Municipio, que

se estava a assistir a uma ac¢do inédita de intervencgdo na vida social e cultural de toda a

comunidade decidiu-se que o éxito de todo este processo passaria, em primeiro lugar,
pelo efectivo levantamento de todos os estabelecimentos de ensino do concelho. Este
trabalho seria concluido com a participacdo activa dos servicos competentes da Camara
Municipal, cujos resultados nos permitiriam apurar e tomar conhecimento do universo
de escolas e nimero de alunos (Quadro n° 9), para o incremento dos necessarios

contactos e formulacdo de propostas educativas conjuntas.

Reunida esta elementar base de dados identificativos ficariam criadas as
indispensdveis condi¢des para se colocar em marcha uma das mais importantes
iniciativas, a da divulgacdo do Museu a comunidade, particularmente a escolar, através

de um plano de visitas organizadas que procurasse abranger os alunos de todas as

Quadro n° 9 - Comunidade Escolar — Quadro Resumo

Numero de
Tipo de estabelecimento de ensino estabelecir.nentos de | Numero de alunos
ensino
Jardins de Infancia 17 245
EB 1° Ciclo 17 339
EB Integradas 1 176
EB 23 1 346
E. Secundarias 1 428
TOTAL 37 1534

Fonte: Levantamento dos estabelecimentos de ensino e dos alunos do concelho, efectuado
pela Camara Municipal no ano de 2005 (Arquivo do CDMMMSA, Pasta 1, comunidade
escolar).
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escolas e jardins de infancia do concelho, para cujo processo se contaria com 0S meios
de transporte da CAmara Municipal.

Na difusdo da informacao foram utilizados o portal digital do Municipio, a rddio
e a imprensa escrita local e regional, assim como o recurso a elaboragdo de oficios —cujo
texto era subordinado ao tema “vamos conhecer o nosso museu’— que se enviariam aos
dois Agrupamentos de Escolas do Concelho (Anexo 31) e aos estabelecimentos de
ensino dos municipios vizinhos.

Pretendia-se, com esta aproximag@o activa, dar a conhecer as coleccdes da
Instituicdo, a sua equipa de trabalho, os meios e as capacidades de que dispunha para
cumprir a sua missao.

Por seu turno, interessava ao servico educativo aproveitar os contactos pessoais
com todos os professores e educadores, criar um ambiente de cordialidade e lacos de
afectividade, bem como incentiva-los a perspectivacdo de estratégias ou apresentacdo de
sugestdes no sentido de se unirem esforcos para a planifica¢do de actividades educativas
em torno da temdtica dos acervos e manifestar-lhes a inteira disponibilidade de
cooperagao.

Assim, para além dos aspectos benéficos desta accdo que, sendo uma novidade,
ajudaria a impulsionar e a interiorizar o reconhecimento do Museu como parceiro
imprescindivel no processo de ensino/aprendizagem, as visitas organizadas, nas quais
participariam a quase totalidade das criangas dos jardins de infancia e alunos das escolas
do concelho (Anexo 32), viriam, de igual modo, possibilitar o contacto directo com a
multiplicidade dos objectos museoldgicos expostos, perante os quais caberia a
institui¢@o contar a sua histdria, ajudando a interpreta-los e a estimular a capacidade de
observacdo dos presentes.

Utilizando as palavras de Dulce Borges: O Museu ajuda e ensina as pessoas a
ver e ndo somente a olhar, porque o ver é atento e questionador, o olhar é vago e
superficial. E importante saber ver o que nos rodeia porque, por vezes, os nossos olhos

. - 187
apenas sabem olhar, ou seja, com superficialidade °'.

87 Dulce Helena Pires Borges, O Museu da Guarda, entre o passado e o futuro, espacos e colec¢des,
Viseu, Palimage Editores, 2003, p. 167.
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Nas presentes circunstincias, interessava a institui¢do continuar a manter e
consolidar o elo de ligacdo que se havia iniciado para poder dar utilizagdo activa e
didictica as suas coleccdes. Todavia, a aposta na continuidade de planificagbes e
agendamento de visitas organizadas, sem objectivos especificos e sem alusdo ao tipo de
apoios ndo fazia sentido, pelo que se aproveitou complementar as visitas com a
adicional informacdo da existéncia das potencialidades dos monumentos e sitios
arqueoldgicos musealizados que haviam sido integrados em circuitos no dmbito da
funcdo de investigacdo, conservagdo e valorizacio do patriménio.

Esta acrescida oferta educativa, de interesse curricular, sendo uma mais-valia
para a complementaridade dos estudos e conhecimentos da propria realidade histérica
local encontraria, de igual forma, bastante receptividade por parte dos docentes, aos
quais, para poderem nortear ou desenvolver a planificacdo de actividades partilhadas
com o Museu, se ofereciam as edi¢des do roteiro, catdlogo de etnografia e desdobravel
da instituicdo, assim como todas as publicacdes dos roteiros e desdobrdveis dos trés
circuitos arqueoldgicos existentes.

Pelo exposto, enquanto nao se definiam estratégias e toda a equipa do Museu
(com apenas trés elementos) ia adquirindo experiéncia no seu dia-a-dia, para assumir e
cumprir a plenitude de todas as fungdes, importava reforcar e implementar outras
formas de relacionamento de aproximagdo a comunidade escolar.

Nesta perspectiva, associado a colec¢do permanente de etnografia, havia sido
doado um espantalho do campo que, para além do seu significado representativo da
cultura material local, poderia ser utilizado para fins lidicos e de argumento a mais uma
actividade em que a comunidade escolar deveria participar: a elei¢cdo ou atribuicdo de
um nome aquela que poderia ser considerada a “mascote” do Museu.

Refira-se que a “mascote” representava ja uma “figura humanizada”, muito
atractiva e apreciada pelos visitantes, ndo s6 pela originalidade da sua indumentéria
como também pela sua ja habitual presenca junto a entrada da sala de etnografia e em
frente a cafetaria e livraria.

Assim, como forma de implementar aquela actividade e de avaliar o grau de

relacionamento e afinidade ja alcancados, convidou-se a comunidade escolar a atribuir

123



MUSEU MUNICIPAL MANUEL SOARES DE ALBERGARIA

aquela um nome, para cujo processo seriam enviados os respectivos “boletins de voto” e
a imagem do “candidato”, através dos habituais oficios (Anexo 33).

Para um Museu que recentemente abrira a suas portas e em que se procuravam
efectuar aperfeicoamentos e ajustamentos para o bom funcionamento da instituicdo, de
acordo com opinides sugeridas por diversos publicos, aquela iniciativa constituia outra
experiéncia estimulante e confirmativa do positivo relacionamento ja conseguido,
promissor para o prosseguimento dos objectivos pretendidos, designadamente os de
accdes educativas futuras a partilhar com o Museu.

Este indicador adviria do facto de terem sido recebidos mais de centena e meia
de nomes propostos de alunos das diversas escolas, com a colaboragao dos docentes, os
quais permitiriam “eleger” o nome de “Horacio” para a mascote do Museu, conforme
lista apurada (anexo 33) através dos boletins que haviam sido enviados, cujo processo
se encerraria com os agradecimentos aos estabelecimentos de ensino que participaram e
com a posterior publicitacdo, nos mesmos meios de comunicacdo ji anteriormente

referidos.
Alcancadas as bases de estruturacdo e organizacdo interna da instituicdo e

reconhecendo-se o positivo pragmatismo das iniciativas desenvolvidas ao longo dos
seus primeiros meses de existéncia, o Museu, no desencadear deste processo, nio
poderia radicar tal miss@do apenas na comunidade escolar mas, outrossim, ter
simultaneamente presente a satisfacdo das necessidades dos seus publicos que, de ora
em diante, comegava a conhecer, aos quais teriam também de ser dirigidas actividades
de dmbito educativo, de diversdo ou animagao.

Nesse sentido, atendendo a pequena dimensdo do museu e aos seus limitados
recursos materiais e técnicos, a satisfacdo daquela pretensdo teria de passar pela
instauracdo de uma dindmica prépria, em torno das suas coleccdes em exposicdo
permanente e do patriménio musealizado que tinha ji a sua guarda, fora do seu espago
fisico.

De igual forma teria de se dar inicio a exibicdo regular de exposicdes
tempordrias que abordassem temas de cardcter local e regional, de acordo com as
especificidades e sensibilidades do seu publico e de potenciais visitantes que

interessava, frequentemente, atrair.
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Como afirmou Odete Paiva, [...] as exposicdes tempordrias podem constituir
uma solucdo interessante para os museus situados em pequenas localidades. Com
efeito, as exposicoes tempordrias que estes museus realizam permitem-lhes manter,
durante todo o ano, um niimero de frequentadores satisfatorio, dado que a
comunicagdo que estabelecem e a mensagem que veiculam vai mudando com a
apresentagdo de cada nova proposta expositiva.’®

Pelas razdes apontadas e com a oferta educativa que dispunha, a instituicdo, sem
ter ainda o seu préprio programa de actividades definido, viria a superar, desde os seus
primeiros meses de vida, aqueles objectivos com a execucdo de exposi¢des temporarias
de pintura, escultura e fotografia (Anexo 34).

A reforcar esta vertente dinamizadora, o museu passaria a aceitar e a incentivar o
agendamento de visitas guiadas a todos os grupos que se manifestassem, as quais
contariam sempre com o enriquecedor apoio de materiais didéacticos (brochuras, folhas
de sala, catdlogos e roteiros) que haviam sido elaborados e publicados para o arranque
da ac¢o educativa e comunicativa do Museu'®.

Nesta fase de adaptabilidade e aprendizagem, as exposi¢des tempordrias, a
primeira das quais colectivas, ajudar-nos-iam a criar maturidade, a compreender os
interesses e necessidades dos diferentes publicos, particularmente a comunidade local.
A titulo de exemplo, a exibi¢do de uma exposicdo de fotografia (Anexo 34), sobre
rostos e tradicdes de Vila Med (uma das povoagdes do concelho), traria ao Museu, no
més em que decorreu, a maioria da sua populacao.

Por outro lado, a frequéncia das suas realizagdes permitiria divulgar e promover
o talento de artistas locais, desejosos de se darem a conhecer e de evidenciar valores

culturais da terra, num espago que a todos pertencia e com o qual passariam a

identificar-se.

'8 Odete Maria de Matos Paiva, Museus e Dindmicas de Inovagcdo, A Exposi¢do Tempordria como
Proposta de Turismo Cultural, Dissertacio de Mestrado em Museologia e Patriménio Cultural,
apresentado a Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2001 (policopiado).

1% Como refere Eilean HOOPER-GREENHILL, «La funcién comunicadora del museu se manifesta de
multiplas formas: comunica informacién de una forma clara y directa a través de folhetos o de un servicio
telefénico de consulta, o cualquier sistema afin [...]. La comunicacién es una de las funciones principales
de los museos y las galerias de arte, y como tal se relaciona estrechamente con otras funciones,
igualmente importantes, del museo [...]. La comunicacién se puede considerar desde una gran diversidad
de puntos de vista. Afecta a todas las actividades del museo y, en una buena proporcién de ellas, su éxito
es de importancia vital (Eilean HOOPER GREENHILL, Los museos y sus visitantes, Gijén, Ediciones
Trea, p. 76-77).
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Assim, estimuladoras de atraccdo e participagdo activas, as exposi¢oes
tempordrias gerariam, em torno das suas realizagdes, uma dindmica e movimento
consequentes a toda a instituicdo, desde a sua concep¢do a montagem, da divulgacdo a
imprensa, dos contactos aos artistas, dos desdobraveis aos cartazes, dos puiblicos ao
emergente didlogo. Tudo contribuiria para a aquisi¢do de experiéncias, de métodos e
estratégias de trabalho que permitiriam identificar e satisfazer necessidades e a melhoria
da prestacdo de um servigco publico, no qual estavam implicitamente englobados
principios de comunicagdo, de valores educativos e de diversao.

Nesta fase de aprendizagem tivemos a oportunidade de reconhecer que o Museu,
sem aquelas exposicdes, entraria em letargia e profundo siléncio sepulcral e que nao
poderia sobreviver apenas com a exibicao das suas colec¢gdes em exposi¢cdo permanente,
ainda que renovadas e enriquecidas com novas pecas (caso da colec¢do de etnografia
que nitidamente tocava de perto as faixas etdrias mais idosas). Teria que ter outras
actividades, mostrar-se, dar-se a conhecer ainda mais a comunidade e publico em geral,
transmitir-lhes que estava vivo e apto a preencher as suas expectativas.

Por isso, a Instituicdo passou a promover e a associar-se as actividades das
associagdes locais, designadamente nas caminhadas, visitas ao patriménio, passeios
turisticos em grupos familiares para fora do concelho e participacdo em eventos de
indole cultural promovidos por elas préprias.

Pelo que ficou dito, as acc¢des desenvolvidas, ainda que de uma forma
circunstancial e preparatdria do servi¢o educativo, teriam, de ora em diante, de passar a
ser coordenadas e contempladas num programa anual de actividades, para cujo
desencadeamento o museu ja se achava minimamente preparado e pronto a assumir,
moderadamente, em virtude dos seus parcos recursos, a sua missdo cultural e educativa.

Ainda assim, os resultados reais produzidos tiveram como consequéncia uma
notdria alteracdo de hdbitos e comportamentos no seio da prépria comunidade, bem
como no consequente aumento global de visitantes cujas ilacdes de todo o processo,
conduziriam a tomada de consciéncia das potencialidades pedagdgicas da Instituicio e

afirmacdo do seu papel formativo e educativo.
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2. Primeiro Plano de Actividades

Com o objectivo de se manter e dar continuidade ao espirito que presidiu as
iniciativas anteriores tornava-se importante para o Museu sair do improviso, programar
e estruturar futuramente as suas actividades, processo que residiria na apresentacdo de
uma planificagdo ponderada, onde fossem dadas a conhecer as diversificadas propostas
possiveis que a institui¢do tinha para oferecer e que passariam a vigorar de Outubro de
2006 a 17 de Julho de 2007, altura em que se perfazia o primeiro ano de vida da
Institui¢do (Anexo 35).

Lembrando a afirmacdo de Barry Lord, Es responsabilidad del director poner a
disposicion de la organizacion una gama extensa de recursos: colecciones,
instalaciones, personal e fondos. La planificacion es el procedimiento principal del que
dispone la funcion ejecutiva para determinar céomo van ser desplegados tales recursos.
El nivel mds general de planificacion, el PLAN DE EMPRESA (a veces llamado plan
estratégico), se prepara con el propdsito de organizar, en tinica direccion coordinada,
todos los aspectos relativos a las actividades del museo, articuldndose en metas a

alcanzar durante el periodo estipulado [...]"".

Esta medida, absolutamente indispensavel, visaria ndo s6 preparar de forma
prévia e cuidada cada uma das futuras acgdes a desenvolver, seus objectivos, métodos,
recursos, materiais de cardcter educativo a empregar e publico alvo a atingir, como
também proporcionar uma eficaz organizagdo dos servigos internos que teriam de
contribuir para a sua viabilidade, motivacdo e sensibilizacdo dos diferentes publicos,
transmissdo e partilha de conhecimentos pedagogicamente orientados e incentivos a
hébitos culturais.

Resultaria que, na elaboragcdo daquele plano de actividades, se continuou a ter
em conta a integracio das indispensdveis exposicdes tempordrias (Anexo 34), as visitas
guiadas ou temdticas as exposi¢des permanentes e ao patriménio cultural do concelho,
organizando-se, ainda, outras actividades de caracter educativo e lidico (Anexo 35) que

viriam a concretizar-se no decorrer do ano de 2007.

190
Barry Lord, Gail Dexter Lord, Manual de gestion de museos, Barcelona, Ariel, 1988, p. 61.
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Do conjunto desenvolvido, o Museu procurou ir ao encontro de todos os
publicos (grupos, familias e a nivel individual), comemorando, pela primeira vez, o Dia
Internacional dos Museus (18 de Maio), actividade que s6 foi possivel realizar dois dias
depois (Semana dos Museus), com a apresentacao de uma animagao cénica, nos espagos
do Museu pelo Grupo de Teatro NACO de Oliveirinha, povoacdo do concelho
(Anexo 36).

A sua concretizacdo tinha, por um lado, o objectivo de divulgar e projectar a
instituicdo a nivel local, regional e nacional, através dos 6rgdos de comunicagdo social
e, por outro, procurar atrair, alargar e diversificar os seus visitantes com uma actividade
que, dando voz a prépria cultura local, serviria para divertir e também relaxar.
Simultaneamente, demonstrava-se que um museu ndo ¢ apenas um lugar de conservagao
e exposicdo de objectos, mas também um local de apraziveis vivéncias, encontro de
cultura, de comunicacgdo, de educagdo, de didlogo e entretenimento.

Esta nova experiéncia estimuladora criaria motivos para se assinalar o Dia
Mundial da crianca, iniciativa que contaria com a realizacdo de um “atelier” de pintura
livre (Anexo 37), vocacionado para os grupos escolares mais jovens e que culminaria
com uma exposicdo tempordria das criagdes artisticas produzidas (Anexo 37 Cont.),
bem como a sua divulgagdo em brochura, resultando desta ac¢do uma nova visita das
criangas ao Museu com o objectivo de apreciarem o produto do seu trabalho.

Com a finalidade de as ensinar a apreender e estimular a criatividade, as
conclusodes do seu desenvolvimento ndo podiam ser mais encorajadoras para a equipa do
jovem museu como se pode deduzir das palavras seguintes: As ftelas suspensas em
cavaletes, os pincéis, as paletas, as tintas... estava tudo minuciosamente bem
organizado. A ansiedade das criangas quase ndo nos permitiu equipd-las devidamente
com bibes e aventais de pldstico. Depois de cada uma ocupar o seu lugar, tinta nas
paletas, mdos d obra! Comecaram a aparecer os primeiros tracos de tinta... Uns mais
confiantes e decididos, davam forma a imagem por eles imaginada, outros num gesto
timido e hesitante, deixavam correr a sua mdo pequenina fazendo manchas de tinta, que
pouco a pouco nos permitiam dar-lhe as mais variadas interpretagées. Por fim,
trabalho concluido, pudemos observar dezanove bonitas obras. Umas figurativas onde

os objectos sdo representados com toda a sua amplitude, pertencentes ao realismo
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intelectual, as casas, as drvores, a praia... Outras, para nos abstractas, onde predomina

um emaranhado de tragos verticais e horizontais, fazem com que a crianga por

analogia compare os objectos reais a sua representacdo grdfica. Estas pertencentes a
fase da garatuja e a fase do realismo fortuito. Sabemos que ao pintar ou desenhar a
crianga fd-lo como que estivesse brincando com as suas bonecas ou carrinhos. Com
estes objectos e personagens vive aventuras, sentimentos e desejos, inventa historias
onde ela pode estar presente tanto na realidade como nos seus argumentos fantdsticos.
A crianga é detentora de um potencial criativo inesgotdvel, como refere a poesia:

Fiz uma pinta com tinta/Pintei o céu.../Pintei o mar.../E todas, todas as coisas que
possas Pensar...

O nosso muito obrigado ao Dr. Evaristo Pinto, por nos ter proporcionado esta vivéncia
tdo fantdstica™".

Ainda no ambito do Dia Mundial da Crianga, a realizacdo de uma visita
organizada ao Lagar de Varas de Parada (Anexo 37 cont.), por se considerar oportuna
para as criangas da prépria localidade onde o mesmo se situava, permitiria ndo sé
explorar e transmitir conhecimentos sobre os antigos processos de fabrico do Azeite
(tema intimamente relacionado com a alimenta¢@o), como também constituir uma via de
divulgacdo daquele primeiro Nicleo Museolégico a toda a comunidade escolar local,
cujo espaco havia sido recentemente inaugurado.

Para além desta actividade com a qual se procurou diversificar, inovar e
potenciar os recursos que o Museu tinha ao seu alcance, a programagio e concretizagcao
de um Encontro de Arte ao Vivo (Anexo 38), prevista no plano de actividades,
contemplaria, por sua vez, os objectivos de proporcionar ao publico em geral momentos
de prazer e de reflexdo em torno do nascimento das obras e o didlogo com os artistas,
assim como o de fazer sentir 2 comunidade que, com aquele evento, o seu Museu estava
ali a participar nas festas anuais do Municipio e a animar as suas manifestacdes culturais
tradicionais.

A propria Edilidade, ao reconhecer os proficuos resultados da Institui¢do que por

si fora criada, ajudaria a impulsionar a desejada aproximagao do Museu junto de todos

1 Parte do texto da Educadora Maria Alexandrina Abrantes, com o titulo “Uma Tarde Diferente”.
Arquivo do CDMMMSA, correspondéncia recebida, 2007, pasta 2, recebido em 12/06/2007.
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os municipes, ao complementar o programa da ceriménia de encerramento das festas do
concelho (Feriado Municipal), com o agendamento de uma visita guiada a sua prépria
entidade museoldgica.

Esta iniciativa, para além de promover e fortalecer o elo de ligacdo a
comunidade e despertar a curiosidade dos menos informados, constituiria uma
oportunidade para o Museu se apresentar e projectar como um espaco de liberdade e de
bem-estar, aberto e inovador. A iniciativa foi valorizada com a inclusdo de animagdes
cénicas (Anexo 39), levadas a efeito por elementos do grupo de teatro local (NACO)
que, vestidos a rigor e interpretando os mais diversificados papeis (fotdgrafo, alusdo a
ceriménia de boas vindas); (parisiense, tema ligado a coleccdo de pintura vinda de
Paris) e (aviador, curta comédia para fazer rir em torno de um inexistente aqudrio), entre
outros, assumiriam, por inteiro, a recep¢do e conducdo da visita, cujo efeito surpresa
deslumbraria todos os presentes sem destronar ou desvirtuar o programa previsto.

Atingidas as metas que, de forma experimental e transitéria, haviam sido
programadas no primeiro plano de actividades, com excepc¢do da execugdo de duas
accdes previstas (Anexo 35), em torno da temdtica dos acervos de escultura e
arqueologia por ndo ter sido humana e tecnicamente possivel efectud-las, assim como
do encontro de artesdos do concelho, o Museu ndo poderia descurar o patriménio
cultural que tinha a seu cargo, devendo antes prosseguir com uma politica de
valoriza¢gdo do mesmo, no ambito das fun¢des de estudo e conservacdo que lhe eram e
sdo inerentes.

Nesse sentido, vieram a ser de igual modo contempladas, no referido plano
(anexo 35), as indispensaveis medidas de manutencdo e salvaguarda de monumentos e
sitios arqueoldgicos, cujos objectivos se direccionaram para o alargamento da oferta
educativa e turistica e, simultaneamente, o de estudo e preservagdo do legado histérico
do territério do concelho, trabalhos que, pela sua natureza e dimensdo, se achou
conveniente considerar e descrever no capitulo seguinte dedicado as questdes relativas e
especificas do patriménio.

Por tudo o que foi dito, a elaboracdo do plano e a disponibilidade do conjunto de

actividades enriquecedoras nele programadas e realizadas, a acrescentar as intimeras
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exposi¢des tempordrias e visitas guiadas ao Museu (Anexo 40) que aumentariam de
forma exponencial, permitiram a Instituicdo ganhar corpo e credibilidade, estruturar-se
gradualmente e adquirir os desejados niveis de desempenho, cujos resultados
conduziriam a iniciagdo, desenvolvimento e optimiza¢do da missdo educativa, assim
como a um crescente nimero de visitantes como se pode constatar pelos graficos
ndmeros 3 e 4.

Para o éxito destes resultados contribuiriam, indiscutivelmente, o adequado
atendimento e atencdo prestadas a todos os publicos, a simpatia, o saber ouvir, dialogar
e responder de acordo com o nivel de formagdo dos visitantes, o ambiente cordial,
familiar e gerador de cativantes estimulos para atrair, revisitar e angariar novos publicos
(familiares, amigos, grupos etc.). Dai que a leitura de uma pequena amostra de opinides,
registadas e retiradas do livro de visitas (Anexo 41), traduza uma fonte de
reconhecimento de tudo o que setem vindo a afirmar, a de um museu que procurou
atingir a plenitude do seu desempenho para alcancar o estatuto de uma verdadeira
institui¢do museoldgica.

Por seu turno, o bom relacionamento que foi sendo estimulado com a imprensa
local e regional, ao longo de todo o processo de formacdo do Museu permitiram, em
simultaneidade com o portal digital do Municipio, desenvolver uma regular divulgacdo
da Institui¢do (Anexo 42), anunciar a sua agenda cultural e as actividades a realizar,
cujos resultados foram ajudando a conhecer, projectar e construir um espago de
utilidade publica, pedagdgico, didictico e de educagcdo ndo formal que contribuiram

para a promogao social, cultural e turistica de todo o concelho.

3. Contributos para a elaboracao de um programa educativo

Se existiam fundamentos para o incremento do plano atrds referido, que serviu
de alavanca ao arranque das actividades da institui¢@o e, consequentemente, a iniciagdo
da sua ac¢do educativa, a formulagdo de um conjunto de propostas exploratérias em
torno das colecgdes do Museu, ndo tendo sido sequer ainda activadas, afigurava-se
como uma indiscutivel necessidade para a utilizacdo futura dos seus recursos didacticos

e vital cumprimento da sua func¢io educadora.
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Grifico 3 - Visitantes do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria
(Janeiro - Julho de 2007)
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Fonte: Registo mensal de visitantes do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria.

Grifico 4 - Visitantes (por tipos de piiblicos) do Museu Municipal Manuel Soares
de Albergaria (Janeiro - Julho de 2007)
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A este propésito, vale a pena referir que Los Departamentos de Accion Cultural
y Educativa tienen una doble responsabilidad: por una parte, han de revalorizar los
recursos diddcticos que ofrecen las colecciones y, por otra, tienen que organizar un
conjunto de actividades educativas en funcién de dichas colecciones [...]"".

Todavia, para se alcancarem aqueles objectivos, considerar-se-ia fundamental
que o auscultar da opinido dos professores seria inquestionavelmente pertinente, ndo sé
pelos contributos pedagdgicos e didacticos que a sua experiéncia, como educadores,
poderia fornecer, como também pelas relagdes de continuada cooperacdo e participacio
que ja haviam sido iniciadas e que interessava continuar a manter.

Assim, ao procurar ir-se ao encontro daquela pretensdo, o servigo educativo,
aquando da iniciagdo dos seus primeiros passos para a sua organizagdo e
funcionamento, ao ter ja estabelecido os seus objectivos (Quadro 10), havia preparado e
enviado a todos os docentes do ensino bdsico e secunddrio, através dos respectivos
Agrupamentos de Escolas, um questionario para recolha de opinides acompanhado de
um pequeno texto introdutério (Anexo 43), para que, com base nos elementos ou
sugestdes enviadas, se lancassem as bases para a elaboracido de futuros programas de
actividades anuais.

Nesse sentido, para a composicdo estrutural daquele questiondrio fora formulado
um conjunto de trés questdes fechadas, passiveis de resposta directa sobre como deveria
ser organizado o desempenho do servico educativo, optando-se, seguidamente, por
incluir uma quarta op¢ao de resposta aberta para cada uma das perguntas apresentadas,
relativa as sugestdes ou sensibilidades dos inquiridos (Anexo 43).

De igual modo, o quarto, quinto e sexto pontos enunciariam as sugestdes do
préprio servigo educativo para cada uma das perguntas anteriormente formuladas e,
finalmente, os pontos sete e oito, com alusdo as competéncias que caberiam a cada uma
das partes (Anexo 43).

Este instrumento de trabalho, essencial para a implementacdo de estratégias

educativas, apesar de ndo ter tido um ndmero significativo de respostas representativo

2 Francisca Herdndez Hernindez, «Accién cultural y educativa de los museos: programados
educativos», in Manual de Museologia, Madrid, Ed, Sintesis, 1998, 9. 274.
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Quadro n.° 10 — Objectivos gerais do servico educativo do Museu Municipal
Manuel Soares de Albergaria

Organizar actividades culturais relacionadas com as colecgcoes do museu, de acordo com as
diferentes idades e interesses da comunidade escolar;

Promover visitas guiadas, gerais ou temdticas, as exposicoes permanentes ou de curta duragdo,
direccionadas para os jovens em idade escolar;

Produzir material diddctico informativo ou pequenos guias de apoio as visitas guiadas, tendo em
vista o estudo e conhecimento da sua heranga cultural;

Sensibilizar os jovens e o publico em geral para a preservagdo e defesa do patrimonio cultural e
natural, em particular os locais;

Elaborar o Plano Anual de Actividades Educativas, preferencialmente dirigido a comunidade
escolar mas também pensando em outros grupos ou entidades do Municipio;

Coordenar e realizar iniciativas culturais, nomeadamente exposicoes artisticas e temdticas de curta
duragdo, para o publico em geral e grupos escolares;

Colaborar com outras instituicoes na concretizacdo de projectos especificos que favorecam o
desempenho do museu e a salvaguarda do patrimonio historico-cultural do Municipio;

Organizar conferéncias e coloquios na drea do patrimonio ou temdticas afins;
Disponibilizar os servicos do museu aos estabelecimentos de ensino, associacoes culturais e

niicleos museologicos, nas diversas dreas de gestdo do patrimonio;

N

Assegurar a edicdo regular de publicacoes relativas a entidade do museu, designadamente
catdlogos referentes as colecgoes das exposi¢oes permanentes, tempordrias e reservas.

Apoiar iniciativas culturais, nomeadamente de educacdo patrimonial, junto dos jovens em idade
escolar;

Fomentar a participacdo em trabalhos civicos de valorizacdo e conservagdo dos monumentos ou
sitios arqueoldgicos, com cardcter pedagdgico,

Organizar visitas turistico-culturais ao patriménio arquitectonico e arqueologico do concelho,
dirigidas a comunidade e piiblico em geral;

Fonte: Centro de documentacao do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria

da maioria dos professores, —pois s6 apenas 0 mais pequeno Agrupamento respondeu

em virtude das iniciadas reformas estruturais que afectariam toda a classe docente e,

como tal, desmotivariam a sua participacdo—, contribuiria, embora de forma limitada e

nao

vinculativa, para a elucidacdo de linhas de orientagdo metodoldgicas e

programadticas que serviriam para a apresentacdo de um conjunto de propostas

educativas bdsicas e formas de participag@o do servico educativo.
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Deste modo, pela andlise da informacdo obtida, cujos elementos da pequena
amostra de participacdes seriam devidamente tratados e avaliados em processo

N

préprio193 , valerd a pena destacar que, relativamente a andlise dos resultados do
primeiro grupo de sugestdes (Anexo 43 cont.), designadamente as de colaborar,
responder a solicitacdes e oferecer servigos educativos, se registou preferencialmente
que, face a pergunta 3.1. (ao nivel da colaborag@o), 95% dos docentes sdo favordveis a
que o Museu como recurso didactico pedagdgico deverd, em conjunto com as escolas do
Agrupamento, elaborar um plano de actividades educativas que fard parte integrante do
seu plano anual de actividades.

Por outro lado, verifica-se que, em relacdo a opcdo da pergunta 3.2., relativa a
solicitagdes que 52% dos inquiridos ndo estdo de acordo que o servigo educativo apenas
contemple, no seu plano anual de actividades, o atendimento de visitas guiadas aos
grupos escolares mediante solicitacdes dos préoprios docentes, opinido que, apesar de
ndo ser consensual em 48% dos educadores, abre ndo sé campo a inclusdo de outro tipo
de actividades, como também reforca a coeréncia da primeira sugestio, a da elaboragdo
de um plano que tenha em conta a participagdo dos professores e para o qual se teria,
futuramente, de ter em conta o estabelecimento de um calendario de reunides.

Ja no que concerne ao nivel de sugestdes de oferta de servigos educativos
(constante no ponto 3.3), 62% dos educadores sdo de opinido que o Museu, de acordo
com as suas colecgdes, deverd incluir, desde logo, no seu plano anual de actividades,
ofertas educativas e materiais de apoio as visitas de estudo sem ter em conta a opinido
das escolas dos Agrupamentos, situacao para a qual discordariam 38% dos docentes.

Apesar da disparidade da diferenca de opinides, a introducdo da pergunta com
resposta livre constante no ponto 3.4 (Se ndo concorda com nenhuma das situacdes
apresentadas, indique por favor a sua sugestdo), permitiria, ndo obstante s ter sido
recebida uma resposta, obter a informagdo que “o Museu deveria contemplar, nas suas
actividades (servicos) o ponto 3.1. ou 3.2., para serem utilizadas pelos professores

conforme as necessidades educativas programadas”.

' Arquivo do CDMMMSA, Pasta de inquéritos, 2005.
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Relativamente a programagdo de actividades educativas para o publico escolar
que poderiam ser desenvolvidas em colaboragdo com as escolas constantes no ponto
4.1., salienta-se que 100% dos docentes estdo totalmente de acordo com as tematicas
expositivas apresentadas pelo servigo educativo, ao versarem pintura livre, escultura em
gesso ou barro, produgdo de objectos etnograficos (miniaturas), inspirados na colecgdo
de etnografia, desenho livre e patriménio cultural do Municipio, entre outros temas.

Esta unanimidade resultaria do facto de o Museu poder vir a estimular e
promover exposi¢des tempordrias no seu espago expositivo sobre trabalhos produzidos
pelos alunos, tendo como objectivo o desenvolvimento da imaginacdo criativa e estética
ou a divulgagdo dos seus conhecimentos e qualidades artisticas.

Entretanto, a abertura a outras opinides (ponto 4.1.1.) permitiu que dois
professores acrescentassem outras sugestdes como a ‘“realizacdo de ateliers de
pintura/modelagem; realiza¢do de concursos (texto e desenho), sobre determinada obra
patente no Museu; realizacdo de dramatizacdes baseadas em determinadas pecas
expostas ou em determinados momentos do Municipio” e, por fim, “temdticas que
possam contemplar a escrita, tal como poesia, texto narrativo, etc., quer na lingua
portuguesa, quer em inglés ou francés”.

Quanto ao servigo educativo poder corresponder as solicitagdes pedidas pelos
docentes (ponto 5.1), nas quais se previam as visitas guiadas as colec¢des permanentes e
tempordrias da instituicdo e ao patriménio histdrico arqueoldgico e arquitecténico do
concelho, 100% dos inquiridos responderam afirmativamente, verificando-se que
apenas um (ponto 5.2) sugere o fornecimento de materiais didacticos de apoio.

No que se refere a ofertas educativas bdsicas, o museu apresentou vdrias
propostas de visitas guiadas (6.1. e 6.2.), coincidentes com as atrds enunciadas e com o
fornecimento de guias de apoio, podendo constatar-se, pelos 95% de adesdes, que serd
também neste tipo de actividades que o servico educativo terd primordialmente de
apostar, assim como a da possibilidade de vir a atribuir-se um monumento
“musealizado” a cada turma (ponto 6.3.), tendo como objectivo o seu zelo e
conservagdo. Esta proposta, mereceu 81% de concordancias e 19% de discordancias,
salientando-se que a sugestdo de um professor, deixada no ponto 6.4., refere que “os
alunos de cada turma né@o sdo os mesmos todos os anos, pelo que o monumento podera

ir variando”.
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Finalmente, para o encerramento do questiondrio formular-se-ia, no ponto 7., um
conjunto de obrigagdes mituas a assumir perante as actividades que viessem a ser
desenvolvidas, competindo aos professores motivar os alunos, preparar o tema da visita,
proceder a sua avaliagdo, esforcarem-se no sentido do aproveitamento didactico dos
objectos em exposi¢do e acompanhar os alunos, proposta que reuniria a concordancia de
95% dos docentes, contra 5% de respostas negativas.

A reforcar aquele principio de responsabilidades, um dos professores
manifestaria a sua opinido sugerindo, no ponto 7.3., que ‘“‘a avaliacdo devera ser
partilhada e objecto de reflexdo”, situagdo que, logicamente, iria ser acatada.

Por sua vez, competia ao Museu (pontos 7.7 a 7.11.) proporcionar as melhores
condicdes de visita as suas colecgdes, proceder a explicacdo e interpretagdo dos objectos
expostos, colaborar com os professores em planos de actividades educativas, promover
vistas guiadas ao patriménio cultural do Municipio e apoiar, na elaboracdo de pequenos
guias ou materiais didacticas de apoio, propostas que mereceriam o total consenso dos
professores.

Face ao conjunto destes elementos informativos, essenciais a condugdo de boas
praticas museoldgicas, considerar-se-ia que o éxito da sua aplicabilidade ficaria
dependente da existéncia de uma equipa de trabalho minimamente habilitada e
experiente onde, naturalmente, se inclui o educador do museu que, para além de dever
conhecer a matéria relacionada com as colec¢oes e/ou os objectos e a propria

instituicdo museologica na qual exerce fungdes, deverd igualmente saber comunicar,

dominar as técnicas pedagdgicas e diddcticas, possuir alguns conhecimentos de
relagées humanas e ainda conhecer os tipos de piiblico a que tem de dirigir-se e para

. - , o . . . . . , . 194
cuja educagdo deverd contribuir, com a maior eficdcia e qualidade possiveis .

Por tudo o que ficou dito, caberia ao servigo educativo, tendo ja por base a

reunido e andlise daquelas indicagdes e o conhecimento das potencialidades que o

. 195 . ~ .
museu tinha para oferecer e desenvolver , designadamente as suas colec¢des (Pintura,

19 José¢ Amado Mendes, «O Papel Educativo dos Museus: Evolugdo Histérica e Tendéncias Actuais»,

Didaskdlia, Vol. XXIX, Fascs. 1 e 2, 1999, 9. 685-686.

19 Sobre este assunto, vale a pena reter as recomendacdes de Eilean HOOPER-GREENHILL, quando
refere “és importante que todo el personal conozca el nivel de éxito que se estd obtiniendo. El director
debe manejar habitualmente tanto informacién cualitativa como cuantitativa para asi poder efectuar un
seguimiento del nimero de aciertos y fracasos y dirigir mejor los recursos hacia otras areas necesitadas”
(E. HOOPER-GREENHILL, Los museos y sus visitantes, Gijon, Ediciones Trea, 1998, p. 80).
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Arqueologia, Escultura, Etnografia e Armaria), assim como o patriménio histérico e
arqueoldgico integrado em circuitos (Circuito Pré-histérico Fiais/Azenha, Percurso

Patrimonial das Cimalhinhas, Circuito Arqueoldgico da Cova da Moira e Nicleo

Museoldgico do Lagar de Varas de Parada), saber dar-lhe o melhor aproveitamento
did4ctico, delinear e ponderar ac¢des e estratégias em fungdo das necessidades, processo
que poderia residir na apresentacdo e divulgacdo a comunidade escolar'®, dos seus
recursos e contributo de sugestdes para o cabal cumprimento de uma das funcdes
principais do Museu, que é a da educagﬁom.

Assim, ao revelarem-se, actualmente, cada vez mais importantes os planos de
ac¢do cultural e educativa, ndo s6 pela contribui¢do prépria e especifica das actividades
e estratégias neles contidas, como pelos objectivos implicitos que pretendem atingir,
nomeadamente no processo de formagdo pessoal e social dos jovens em idade escolar,
bem como no vasto campo de cultivacio de piblicos'”®, estabelecer-se-ia que o Museu
poderia proporcionar, em funcdo das suas exposicdes permanentes e patriménio,
algumas das suas propostas educativas que poderiam vir a ser incluidas em futuros

‘o 199
programas de actividades .

1% Tendo em conta esta pretensio vem a propésito referir que para que la direccion pueda demonstrar su

capacidad de gestion es vital obtner information sobre el uso que se hace de la institucion en relacion

com los recursos de que dispone. ( Eilean. HOOPER GREENHILL, ob.cit.,p.79).

197 Sobre este assunto, Eilean HOOPER-GREENHILL, considera que «el concepto de educacién ha

sufrido una transformacién en la sociedad, y se ha ampliado para dar cabida a modelos nuevos que no se

encuentran solo en instituciones tipicas como son los colégios y las universidades, sino también como una
amplia variedad de actividades, desde exposiciones y talleres hasta publicaciones, para uma variedade
mucho mayor de visitantes: colégios, familias y adultos interesados em aprender (Eilean HOOPER
GREENHILL, ob.cit.,p.191).

19 Como refere Eilean HOOPER-GREENHILL, “concebir la educacién como un conjunto de procesos
facilita la idea de la educacién como forma de vida, como algo deseable para asimilar los acontecimientos
diarios y como actitud positiva frente al mundo” ( E. HOOPER GREENHILL, ob.cit.,p.191).

19 Nas propostas a seguir enunciadas houve a necessidade de se ponderar os meios humanos e as
capacidades de que o museu dispunha para a sua efectiva viabilidade, situagdo para a qual ndo teriam sido
ignoradas as palavras de M®. Inmaculada Pastor HOMS «Si el museo no dispone de personal y/o médios
suficientes para satisfacer la demanda educativa de su audiéncia, mas vale que se limite a ofrecer pocos
péro adecuados programas a algtin o algunos sectores y que no pretenda llegar a todo el mundo aunque de
hecho, no contente a nadie». (M®. Inmaculada Pastor HOMS, EI museo y la comunidad, Barcelona,
Ediciones C.E.A.C.,1992, p.60).

138



UM MUSEU VOLTADO PARA O FUTURO - EDUCACAO

4. Propostas educativas — alguns exemplos

4.1. Visitas guiadas - Histéria do Museu e do Patriménio vista através dos objectos.

Pretende-se com este exemplo de actividade (generalista), pois pode variar com
outros conteidos e discursos museoldgicos ajustados segundo as solicitagdes dos temas,
dar a conhecer as colec¢des do Museu e o Patriménio do concelho, procurando-se
sensibilizar a comunidade local, particularmente o ptiblico escolar para a importancia do
conhecimento e identificacdo da sua heranga cultural e histérica.

O envolvimento dos jovens e o contacto com este espaco de memoria e de
referéncias patrimoniais locais constituem um manancial de fontes documentais para a
sua formagdo progressiva no plano da educacdo ndo formal, pois facultardo sempre
diferentes modos de saber, aprender, ver e sentir e, certamente, a garantia da sua
preparacdo futura, pois ao assumirem este seu legado patrimonial saberdo transmiti-lo a

geracdo seguinte e ser dignos dos valores que receberam.

Por sua vez, este exemplo de visita guiada, ndo sendo de cardcter tematico, tem
também como finalidade a regular divulgacio e apresentagdo do Museu,
particularmente junto dos diversos publicos e professores que ndo tenham ainda tomado
contacto e conhecimento das potencialidades de todo o seu acervo, designadamente de
pintura, escultura, arqueologia, etnografia e armaria, assim como do patriménio
“musealizado”, fora do seu espago fisico integrado em circuitos arqueoldgicos e Nicleo
Museolégico do Lagar de Varas de Parada. Para complementar este tipo de visita
poderdo ser ofertadas as edigdes disponiveis no Museu: roteiro das exposi¢des
permanentes, catidlogo, desdobraveis e pequenos guias do patriménio local, assim como

o desdobravel do Nicleo Museolégico do Lagar de Varas de Parada.

Piiblico-alvo: Comunidade local, pré-escolar, escolas do 1°, 2° e 3° Ciclos do Ensino

Basico e Ensino Secundario.

Recursos: Técnicos ou monitores do museu

Duracdo do projecto: Anual

Calendarizagdo: Ao longo do ano lectivo, com agenda prévia.
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4.2. Visitas tematicas — arqueologia

Esta colecgdo € constituida por inimeros objectos arqueolégicos que identificam
da vida material das comunidades neoliticas e da Idade do Bronze, designadamente
olaria manual, pontas de seta em silex, objectos de adorno pessoal, machados e enxds
em anfibolito e materiais pétreos, os quais ajudario a compreender os modos de vida
daquelas comunidades Pré-histéricas. Para além destes, a colec¢@o integra ainda espdlio
diverso da Epoca romana e Medieval.

Tema: Da ocupagcio Pré-Histérica 2 Epoca Medieval no territério do concelho.

Actividades: Manuseamento/Identificagdo dos utensilios ligados as diversas actividades
do homem no periodo Pré-Histérico, Epoca Romana e Medieval (designadamente os
fragmentos cerdmicos em reserva), de acordo com a sequéncia cronoldgica da exposi¢ao

e das opinides que vierem a ser formuladas pelos docentes que acompanhem os alunos.
Recursos: Monitor do museu; colec¢des de arqueologia, incluindo reservas,
documentacao disponivel no museu e transportes assegurados pela Camara Municipal.

Local: Sala de Arqueologia e Reservas.
Piiblico-alvo: 1° Ciclo do Ensino Basico — 4° ano
Disciplina: Estudo do Meio™®.

Programa: O Passado da Minha Localidade: Transmissao de informagao bésica sobre a
descoberta dos vestigios da Epoca Romana no territério, designadamente as cerdmicas
de construcdo e de uso comum, os pesos de tear que podem ser manuseados, assim
como a visualizacdo de imagens em video dos vestigios das antigas vias, marcos

milidrios e pontes.

2° Ciclo do ensino Basico — 5° ano

Disciplina: Histéria e Geografia de Portugal®".

Programa: As Primeiras Comunidades Recolectoras e as Comunidades Agro-Pastoris:

Alusdo ao Nomadismo e Sedentarismo, podendo focar-se a necessidade das frequentes

2% Anténio M. Costa, Estudo do Meio, Joaninha 4. Maia, Ed. Nova Gaia, 2002, p.31.
! F4tima Pais e Jodo Alves Dias, Histdria e Geografia de Portugal, A grande Viagem, Carnaxide, Ed.
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deslocagdes das comunidades recolectoras em busca de alimentos (recolha de plantas,
raizes, frutos, insectos e praticas de caga e pesca), vivendo sem local fixo. Ao contrario
deste modo de vida, a explicacdo sobre as profundas transformagdes econdmicas,
surgidas com a domesticagdo de animais, a pratica da agricultura, o fabrico de
recipientes e de instrumentos relacionados com as suas actividades, que levaram as
comunidades agro-pastoris a fixarem-se num territério, tornando-se sedentdrias ao
construirem as suas primeiras habitacdes (caso do habitat do Ameal). Complementacédo

desta proposta educativa com o manuseamento de objectos na sala de reservas.

3° Ciclo do Ensino Basico — 7° Ano

e g . e 202
Disciplina: Hist6ria>*.

Programa: Tema A — Das Sociedades Recolectoras as Primeiras Civilizagoes; Al. As
Sociedades Recolectoras e as Primeiras Sociedades Produtoras; Tema B — A Heranca
do Mediterraneo Antigo; B2. O Mundo Romano no Apogeu do Império. A exploracao
destes temas poderd ser complementada com o manuseamento de objectos do Periodo
Neolitico e da Epoca Romana na Sala de Reservas, assim como a deslocacdo a alguns

dos monumentos megaliticos e aos antigos vestigios da villa Romana de Chas, em Beijos.

Ensino Secundario
Disciplina: Histéria A — 10° Ano >’

Programa: Médulo 1 — 2. O Modelo Romano; 2.3. A Romanizagcdo da Peninsula Ibérica
Um Exemplo de Integracdo de uma Regido Periférica no Universo Imperial. Poder-se-a
explorar o processo de romanizagdo com enfoque na regido centro, particularmente no
territério do concelho. Alusido aos inimeros vestigios das villae romanas (Chis, Vale do
Rio e Quinta da Sobreira); Contacto e identificacdo com as cerdmicas romanas
existentes de recolhas de superficie (Pesos de tear, dolius, tegulae e imbrices, tijolos,
fragmentos de tijoleira de pavimento e més manuais, para além da placa funerdria de
Chas dedicada a Aurelius Panianus.

Calendarizagdo: Ao longo do ano lectivo.

22 Maria Emilia Diniz, Adérito Tavares e Arlindo Caldeira, Histéria 7, Lisboa, Editorial o Livro, 2002, p-10e92.
23 Carlos Rebelo, Anténio Lopes e Eduardo Frutuoso, Histdria A, 10°Ano, Lisboa, Pldtano Editora, S.A. 2003.
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4.3. Etnografia

Esta colec¢do é composta por cerca de meia centena de artefactos alusivos a
vinicultura e a agricultura, de um passado recente da comunidade concelhia,
constituindo testemunhos de memdria da vida camponesa nas suas mais variadas
vertentes de vida material, social e cultural do concelho.

Pretende-se, assim, sensibilizar a comunidade escolar para a importancia da
preservacdo dos utensilios expostos como arquivo de memdria e representativa do seu
uso no quotidiano das populagdes do Municipio, bem como no impacto que tiveram na
evolucdo das técnicas subsequentes e que vieram a permitir melhores condi¢des de vida
das populagdes.

Tema: A agricultura e a vinicultura por terras de Carregal do Sal na segunda metade do
Século XX.

Actividades: Visita a colec¢ao de artefactos ligados a agricultura e a vinicultura; recolha
de memorias ou levantamento das técnicas agricolas na localidade de cada um dos
alunos e que foram utilizadas num passado recente; producgéo de artefactos (miniaturas).
Recursos: Monitor do museu; exposi¢do permanente de etnografia e documentagdo
disponivel.

Local: Sala de Etnografia.

Piiblico-alvo: 3° Ciclo do Ensino Basico - 8° Ano

Disciplina: Olhar A Histéria 8°*.

Programa: Subtema G1 — A Revolucdo Agricola e o Arranque da Revolugdo Industrial.

Poderdo ser focadas as mudangas e inovagdes sofridas com a introducdo da
maquinaria agricola em contraste com os objectos expostos usados no territério do
concelho, como por exemplo: o carro de bois, o arado e o semeador que eram puxados

por trac¢do animal, os diversos utensilios e alfaias agricolas hoje em desuso.

Por sua vez, podem ser salientados como exemplo de transformacgdes, o niicleo

de moagem com todos os seus objectos e a representagdo em imagem do moinho
movido a dgua, assim como o seu gradual desaparecimento pela introducdo da

204 Natércia Crisanto, Isabel Simdes e José Amado Mendes, Olhar a Histéria 8, Porto. Ed. Porto Editora,
2003, p.126.
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electricidade; o nicleo de destilaria com o alambique tradicional em contraste com os
novos processos de fabrico de aguardente; o nicleo de marcenaria com as ferramentas
antigas da profissdo de marceneiro; o fole de ferreiro e a extingdo da actividade de
extrac¢do de resina, da qual ficaram os objectos que eram usados na profissdo de
resineiro, entre outros temas exploratérios que poderdo vir a surgir por parte dos
professores.

Calendarizagdo: Ao longo do ano lectivo.

4.4. Arte contemporianea

Esta valiosa coleccao integra vinte e uma obras de pintores contemporaneos, de
renome mundial, podendo ser explorada em diversas vertentes, desde a vida e obra dos
respectivos autores, até a caracterizacido da época em que estavam inseridos, tais como o
Neo-Realismo, Surrealismo e Abstraccionismo.

Actividades: Identificacdo dos quadros e das técnicas de pintura utilizadas, pesquisa das
bibliografias dos autores e histéria da origem das obras expostas. Numa segunda fase
poderd mesmo proceder-se ao ensino de técnicas elementares de pintura, no jardim do
museu.

Recursos: Monitores do museu; exposi¢do permanente e exposicdes tempordrias;
bibliografia disponivel na Biblioteca Municipal, situada frente ao museu.

Local: Sala de Arte Contemporanea.

Piblico-alvo: 2° Ciclo do Ensino Basico — 5° e 6 Anos

Disciplina: EVT — Educagao Visual e Tecnolédgica 205,

Programa: Capitulo Il — Materiais e Técnicas de Expressdo: Poder-se-do fornecer
nocdes elementares sobre o desencadear dos processos de expressao livre, identificagdo
das diferentes técnicas de pintura com os devidos ajustamentos as necessidades dos
alunos e de acordo com a opinido formulada pelo professor. Por seu turno, a execugdo
de uma exposi¢do tempordria por més permitird a observagao directa da diversidade das

técnicas de pintura expostas, cores e formas, assim como dos materiais de suporte.

%5 Isabel Ferreira Silva e M. Anjo Calhau, Educacdo Visual e Tecnoldgica , Lisboa, Plitano Editora, S.A.,
2000, p. 50.
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Calendarizagdo: Durante o ano lectivo, com visitas temdticas e com marcagdo prévia

tratando-se de producgdo de materiais.

3° Ciclo do Ensino Basico —7°, 8 e 9° Anos
Disciplina: Educagio Visual *.

Programa: A cor Porta de Entrada para a Pintura; as manchas de cor e a suas
variadas misturas e contrastes, p. 712-80; Outros Meios Outras Técnicas: 1dentificagdo

da Aguarela, Guache, Témpera, tinta a 6leo e tinta acrilica e técnicas mistas, p.94-96.

3° Ciclo do Ensino Basico — 9° Ano

Disciplina: Histéria do 9° Ano*"’.

Programa: Subtema K2 — As transformacées do Mundo contempordneo. Poderdo ser
focadas as manifestagdes culturais ao nivel da arte de pintura e escultura dos anos de
1950 a 1960, assim como as diversas técnicas utilizadas e identificacdo dos temas
abstractos predominantes nesta coleccdo, integrados na corrente estética do
abstraccionismo. Esta proposta educativa poderd, de acordo com o professor, versar
outros objectivos que possam ir ao encontro das necessidades dos alunos.

Calendarizagdo: Ao longo do ano lectivo.

4.5. Visitas orientadas fora do espaco museoldgico

Tema: A descoberta do concelho de Carregal do Sal - Rota Senhorial

Percurso de sensibilizagdo e de fruicdo patrimonial aos solares e casas
solarengas do concelho, procurando-se chamar a atencdo para a sua singularidade
arquitecténica, importancia urbanistica e para a necessidade de serem preservados, visto
constituirem um factor de identidade local e de desenvolvimento do turismo cultural.
Actividades: Fruigdo, lazer e gastronomia, com a colabora¢do do Nicleo Museolégico

do Centro Cultural de Currelos.

26 Carlos Sousa Rocha, Educacdo Visual, 7°8% 9° , Lisboa, Ed. Platano Editora, A.S., 2002.
207 Natércia Crisanto, Isabel Simdes e José Amado Mendes, Histéria do 9°Ano, Porto, Porto Editora,
2004, p. 217.

144



UM MUSEU VOLTADO PARA O FUTURO - EDUCACAO

Recursos: Técnico do museu, desdobraveis, fichas de registo, roteiros turisticos e
transportes camararios.

Local: Solares e casas solarengas de Oliveira do Conde, Cabanas de Viriato, Alvarelhos,
Parada, Travanca de S. Tomé, Sobr al, Papizios, Currelos e Beijds.

Piiblico-alvo: Aluno de todos os niveis de ensino e piiblico em geral.

Calendarizagdo: as visitas que se enquadrarem neste tema efectuar-se-d80 com marcagdo

prévia.

4.6. Uma caminhada pela Pré-Histoéria

O Circuito Fiais/Azenha, na freguesia de Oliveira do Conde, € uma outra forma
de descobrir e conhecer o concelho de Carregal do Sal, procurando chamar-se a ateng¢do
para a necessidade da sua preservagdo, visto ser um dos espacos museoldgicos de “ar
livre” mais significativos do fendmeno megalitico, a nivel regional, o qual integra a
Orca do Outeiro do Rato, Orca do Santo, Délmen da Orca, Orcas 1 e 2 do Ameal e Orca
da Palheira, para além do complexo de gravuras do Ameal. Para o piblico em geral, este
constitui, um espago privilegiado de frui¢do turistico-cultural, pelo seu indissocidvel
bindémio patriménio arqueoldgico e paisagistico, da plataforma do Mondego.

De igual modo, a comunidade escolar poderd dali usufruir formas de exploracao
tematicas, desde o proprio conceito de patriménio até ao nivel de desenvolvimento e de
identificacdo dos monumentos, sua histéria, arqueologia e recriacdo de cendrios de
diversas actividades do homem daquele periodo, entre outras.

Actividades: Fruicdo, aproveitamentos pedagdgicos diversos a indicar pelos professores.
Recursos: Técnico do museu, desdobrdveis, roteiros disponiveis e transportes
camararios.

Locais: Monumentos do Circuito Pré-histérico Fiais/Azenha.

Piiblico-alvo: Alunos de todos os niveis de ensino e piblico em geral.

Calendarizagdo: Ao longo do ano, mediante marcagdo prévia.
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4.7. Viagem as Epocas Romana e Medieval

Entre outras alternativas para a descoberta do concelho e para a realizacdo de
diversas actividades tematicas dirigidas & comunidade escolar, existe o Percurso
Patrimonial das Cimalhinhas, na freguesia de Cabanas de Viriato, o Sitio Arqueolégico
Romano de Chis, na freguesia de Beijds e ainda a Gruta da Cova da Moira, na freguesia
de Sobral, para além do Circuito Arqueoldgico da Cova da Moira na Freguesia de
Currelos, o qual integra vestigios da época Romana e Medieval.

Actividades: De acordo com as propostas ou solicitacdes dos professores para a
comunidade escolar. Frui¢ao cultural e tematica para o publico em geral.

Recursos: Técnico do museu, desdobrdveis, fichas de registo, roteiros, iniciativas e
transportes camararios.

Locais: Cabanas de Viriato: Sepulturas geminadas 1 e 2 do Passal e da Sernada;
Sepulturas 1 e 2 de Cabanas; Necrépole Medieval do Passal; Lapa da Moira (inscricao
romana) e Campa da Moira, nas Cimalhinhas; Palheiras e Eiras da Laje Grande.Beijos:
Sitio Arqueolégico de Chas (Estacdo Arqueol 6gica Romana). Sobral: Gruta da Cova da
Moira. Currelos:

Priiblico-alvo: Alunos de todos os niveis de ensino e piiblico em geral.

Calendarizagdo: Ao longo do ano, mediante marcagdo prévia.

4.8. Material didactico de apoio a visitas tematicas a exposiciao de arqueologia

O servigo educativo do museu poderd criar e desenvolver, em torno das
colecgdes que possui, pequenos guias de apoio a visitas de estudo, destinadas
particularmente aos estabelecimentos de ensino do Municipio ou a outras escolas da
regido que manifestem interesse em visitar o museu ou aos monumentos musealizados,
integrados em circuitos.

Nesse sentido, elaborou-se um exemplo de pequeno guia para uma visita a
exposicdo de arqueologia, o qual foi organizado por ordem cronoldgica e tematica,
versando a apresentacdo e melhor compreensdo dos objectos expostos, desde a Pré-
Histéria 2 Epoca Romana. O modelo que a seguir se apresenta terd, i partida, a garantia
de vir a ser impresso apds ser sujeito a alguns aperfeicoamentos com o0s préprios

docentes.
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Titulo da capa: A Nossa Visita a Exposicao de Arqueologia

Subtitulo: Uma viagem ao passado historico do nosso territorio

Percurso da visita:
4.8.1. Primeiro painel tematico: Neolitico

Comecamos a visita a esta exposi¢cdo pelo Periodo Neolitico, que corresponde a
ocupagdo humana mais antiga no territério deste concelho, ou seja, hd cerca de 5 500
anos. Este nome, Neolitico, é formado por duas palavras gregas “Néos” que significa
novo e “Lithos” que quer dizer pedra. Assim, significa a Nova Idade da Pedra, porque
os anteriores e mais antigos utensilios de pedra (do periodo Paleolitico) eram muito
imperfeitos e neste periodo jd sdo mais aperfeigoados, sdo polidos.

Este periodo € muito importante porque o ser humano descobriu a agricultura e
comegou a domesticar animais, como o c@o e a cabra. Por isso ji ndo tem tanta
necessidade de andar de um lugar para outro praticando uma vida itinerante, a que
chamamos nomadismo. Comeca ele proprio a produzir e a ndo depender s6 da caga e da
recolha do que a natureza dava. Fixa-se num lugar onde vem a construir casas com
madeiras e ramos tirados da floresta, aparecendo assim, as primeiras aldeias, como teria
sido o lugar do Ameal.

Naquela passagem gradual ao sedentarismo em que o homem se fixa num local
comeca a fazer vérios tipos de recipientes, como as tigelas, tagas e cestas em palha, para
utilizar e guardar os alimentos (cereais, carne e d4gua). Também nesta altura comecou a
produzir tecidos, a partir da 13 dos animais e das fibras de algumas plantas, como o
linho, e a utilizar a pele dos animais para se resguardar do frio.

Nas primeiras vitrinas podem ver-se os pequenos objectos estreitos e compridos,
feitos em silex, que € uma rocha dura; sabem como se chamam? Chamam-se laminas e
sdo uma espécie de faca que o homem do Neolitico utilizava.

Os outros objectos sdo pontas de seta que eram utilizadas para cagar, com

flechas e eram feitas da mesma rocha.

Nas vitrinas seguintes estdo expostas as tigelas e tacas que eles usavam,

decoradas com pequenos riscos assim como outros utensilios em pedra polida,

chamados machados, feitos também de uma rocha dura conhecida por anfibolito.
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Nao vos parece interessante? Para vosso conhecimento, todos estes objectos
foram encontrados na regido entre o rio Ddo e o Mondego. Muitos sdo provenientes dos
monumentos megaliticos do Planalto do Ameal, onde o homem deste Periodo enterrava
0S seus mortos e juntou aos corpos os objectos que lhes pertenciam, porque acreditavam
na vida do Além.

Se querem saber onde ficam estes locais poderdo visitar, com o apoio do pessoal
do Museu, o Circuito Pré-Histérico Fiais/Azenha acompanhados pelos vossos

professores e colegas de turma.

4.8.2. Segundo painel tematico: Calcolitico

Agora vamos entrar no Periodo Calcolitico, ou seja, de ha cerca de 2500 anos. O
nome deste periodo também é composto por duas palavras gregas: “kalkos” (cobre) e
“lithos” (pedra), significando Idade do Cobre e da Pedra.

Como véem, neste periodo o homem descobriu na natureza os metais que depois
de derretidos e fundidos lhes serviram para fabricar varios objectos. Existem diversos
tipos de metais, mas o primeiro a ser descoberto foi o cobre. Com a fundig¢do deste
metal o homem comecou a fazer utensilios mais resistentes para o auxiliar nas tarefas
mais diversificadas. Nessa altura o homem néo deixa de trabalhar a pedra e continua a
fazer pontas de setas mais perfeitas, que eram usadas na caca. Os objectos aqui expostos
foram encontrados no Habitat do Ameal, onde havia ainda vestigios de buracos de
postes das cabanas. Numa dessas cabanas encontrou-se um silo que tinha bolotas
guardadas (carbonizadas). Isto quer dizer que se alimentavam de bolotas e que naquela
regido havia muitos sobreiros.

Passando agora a vitrina seguinte. Reparem como também nesta altura as
pessoas eram enterradas com tudo o que tinham. Além das tagas e tigelas de cerAmica
feitas pelos préprios, encontram contas de colar que colocavam ao pescoco, num

pequeno fio, para se enfeitarem.
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4.8.3. Terceiro painel tematico: Idade dos metais

Vamos agora entrar numa época muito importante que é a Idade dos Metais.
Para além do cobre, 0 homem comeca a trabalhar outros metais, primeiro o bronze,
depois o ferro. Na Idade do Bronze e do Ferro, de que mais tarde vao ouvir falar, os
objectos em pedra vdo sendo abandonados, porque, como sabem, os objectos metalicos
sdo mais fortes e mais uteis do que os de pedra.

A Idade do Bronze ndo se verificou em todos os locais a0 mesmo tempo; por
iss0, nesta regido, s6 em alguns locais foram recolhidos objectos através de escavagdes
arqueoldgicas. Sao exemplo desses locais o Outeiro dos Castelos, em Beijés, o Sitio da
Malcata, em Sobral e a Orca do Outeiro do Rato, em Fiais da Telha.

Podemos agora observar, na vitrina seguinte, que ja ndo temos machados em
pedra mas sim objectos em bronze, com diferentes dimensdes. Além disso, nessa altura,

ja se fazem lancgas e punhais em vez de pontas de seta, que comecam a deixar de ser

Segue-se a Idade do Ferro, que ocorreu ha cerca de 700 anos a.C., nesta regido.
Nessa época, no territério que hoje é Portugal, as pessoas viviam em aldeias, chamadas
Castros, situadas no cimo dos montes, sabem porqué? Para se protegerem de povos
inimigos. Faziam grandes muralhas em pedra em volta das casas para se defenderem.

Nessa altura, estas comunidades j4 tinham um chefe e as pessoas que viviam no
interior das muralhas exerciam diferentes profissdes: oleiros, teceldes, agricultores,
pastores, entre outras.

A todos os periodos de que faldmos até ao momento damos o nome de Pré-
Historia. A este periodo da Idade dos Metais (Bronze e Ferro) da-se o nome de Proto-
Historia, porque foi nesta época que o homem inventou a escrita.

Passamos para outra época historica; certamente ja devem ter ouvido falar na
Epoca Romana. Ora, antes de chegarem os Romanos 2 Peninsula Ibérica, viveram cd
muitos outros povos, como por exemplo os Lusitanos. Estes habitaram no mesmo

territério que € hoje Portugal e também numa parte de Espanha.
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4.8.4. Quarto painel: Epoca romana

Os Romanos eram um povo natural de Itdlia e formaram um império tdo grande

que se espalhou por diversas partes do mundo, conquistando regides, entre elas a que é
o territério portugués.

Era um povo mais evoluido, trazendo com ele conhecimentos importantes, como
a lingua latina, a legislacdo, novas formas de engenharia e arquitectura (construcdo de
casas pontes e estradas). Na nossa regido criaram cidades como a de Viseu e a de
Bobadela, em Oliveira do Hospital. Aqui, no concelho de Carregal do Sal, criaram
apenas grandes quintas agricolas, onde cultivaram a vinha, cereais e oliveiras. O
exemplo mais conhecido é a Quinta Romana de Chas, em Beijos, pois ainda 14 existem
muitos vestigios dessa época.

Na vitrine seguinte podem ver pedagos de telha muito grossa, que se chamavam
tegulae. Podem ainda observar os pesos de tear, feitos em barro, assim como algumas
tijoleiras do pavimento das casas.

Chegamos assim ao fim da exposi¢do. Para um melhor conhecimento do local
onde os romanos viveram poderdo, acompanhados pelos vossos professores, visitar o
Sitio Arqueoldégico de Chas, em Beijoés, onde ainda irdo encontrar muitos vestigios
dessa época e formar a vossa opinido acerca daquele povo.

A encerrar o conjunto de propostas educativas até aqui apresentado, passiveis de
concretizacdo, outras actividades ndo menos sugestivas poderiam ser oferecidas,
designadamente em torno das colec¢des como, por exemplo, a exploracido tematica de
todos os pesos e medidas integrados na exposicdo de etnografia, na qual também se
incluiriam a balancga decimal e centesimal, o alqueire, a quarta e o almude, assim como
a realizacao de trabalhos escultdricos em gesso, barro ou com massa de pao que, como
actividade inovadora, fora agendada para as criangas ja no presente ano lectivo com a
presenga do préprio padeiro.

Outras, como maletas pedagdgicas diversificadas, nomeadamente uma que de
imediato se poderd desenvolver com a utilizacdo de cerca de meia centena de quadros
que o Museu possui alusivos as portas e janelas de todo o concelho e que poderdo ser
expostos de forma itinerante pelas escolas do Municipio. Por outro lado, os “ateliers” de

pintura poderdo também, de acordo com as sugestdes dos professores, ser realizados ao
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longo do ano lectivo, dado que a experiéncia anteriormente referida nos permitiu avaliar
a capacidade de outras concretizagdes com abordagens a diversos temas.

Para concluir, julgamos que, ndo sendo exaustivas, as propostas aqui oferecidas
constituirdo um ponto de partida e um razodvel estimulo para a descoberta de outras,
assim como a alavanca para o arranque das actividades e fun¢do educativa de um Museu

agora iniciado.
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O PATRIMONIO DO CONCELHO

1. Sua gestiio defesa e preservacio: uma experiéncia positiva

Hoje, mais do que nunca, a expressdo do «dever de proteger e de transmitir»,
pelo alcance do significado que encerra e pelo efeito da accdo de massificagdo que lhe
estd associado a escala universal constitui, sem qualquer dificuldade ou hesitacdo, uma
crescente atitude de identificada consensualidade que nos liga, de imediato, a imperiosa
obrigagdo da tomada de consciéncia e preocupagdo cada vez mais constantes com a
preservacdo do Patriménio, enquanto valor fundamental a compreensdo da leitura da
vida e construcao da histdria.

Sob esta perspectiva, entendemos que o patriménio, pelo seu conceito
abrangente e aglutinador de valores culturais, € e continuard a ser, no amanha, com as
particularidades de todos os contributos individuais e colectivos, o portador do
testemunho das realizacdes humanas, testemunho esse identificado como heranga
recebida de geracOes precedentes e que serd sempre assumido como um valor de
identidade e de memdria de uma comunidade.

A complementar esta interpretagdo, o Patrimonio cultural e os objectos que o
integram, além do seu valor simbdlico, identitdrio, de alicerce de memdoria, documental
e pedagdgico, apresentam ainda uma importdncia social e econdmica digna de
consideragdo. Consequentemente, longe de constituirem um fardo, devem ser
encarados como um beneficio e uma mais valia, na sociedade da informacdo e do
conhecimento a que pertencemos, neste século XX,

Por isso, faz todo o sentido referir que todas as comunidades humanas, sejam
elas quais forem, tém necessidade de possuir e perpetuar as suas referéncias memoriais,
o seu legado, os seus bens, os seus valores, em suma, o seu patriménio edificado para se
afirmarem. Serdo estes valores culturais construidos (monumentos) ou mesmo
imateriais (crengas ou religiosidades) que ddo razdo de ser e seguranca aos povos, 0S
ajuda a compreender o presente e lhes servirio de marcos de referéncia na sua
caminhada para o futuro.

Mas, para que esta caminhada se transforme numa efectiva realidade e para que

o dever de proteger e de transmitir tenha efeitos pragmaticos, como os da salvaguarda e

208 3osé Amado Mendes, Cultura Material e Quotidiano; A educagdo através dos objectos, in Actas do 111
Coléquio, o Faial e a Periferia Acoreana nos Séculos XV a XX, Separata, 2004, p. 481.
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valorizacdo, forcoso serd conhecer, conservar e defender esse mesmo patriménio, tarefa
que, para além de consistir, pelo conjunto de recomendagdes conhecidas, numa
preocupacio universal’” e de nos tocar muito de perto a todos, constitui também um
«dever do Estado, das Regides Auténomas e das Autarquias Locais» *'°.

Tendo por base este principio de reflex@o, ao transpor-se a problemdtica da
defesa do patriménio para o plano autdrquico, pertinente se torna reconhecer, desde
logo, que ndo existe um modelo de actuacdo ou férmula comum de intervir no
patriménio a escala do poder local, realidade que tem muito a ver com as
particularidades e dimensdes de cada concelho, do territério que administra, entre
outras.

Cada municipio, como facilmente se poderd constatar, embora ndo actue de
forma arbitraria porque existe uma politica cultural e deveres comuns consignados na ja
citada Lei, tem os seus modos ou préaticas de gestdo patrimoniais proprios, quer seja ao
nivel da inventariacdo, estudo e investigacdo, como também da conservagcdo e
valorizacdo.

Por outro lado, o sucesso de tais iniciativas ndo deixard de estar sempre
condicionado ou dependente de intimeros factores que poderdo ir desde os de natureza
econdmica, demografica e sociocultural, aos das politicas de planeamento e grau de
importancia ou sensibilidade que € dada ao patriménio por cada autarquia.

Outro aspecto importante é a questdo do bom ou mau funcionamento dos
servicos em torno da gestdio do patriménio (competéncias, empenhamento e
responsabilidades) que, na maior parte dos casos, se encontra dependente da
estruturagcdo organica das préprias autarquias, nomeadamente dos departamentos de
planeamento e urbanismo, divisdes de obras municipais ou pelouros da cultura, assim
como da criacdo ou ndo de gabinetes de histéria, arqueologia ou de servigos, também

integrados nos museus.

2 A universalidade das preocupacdes relativas ao patriménio estdo consignadas num instrumento
diplomaético que é a Convengdo da UNESCO para a Protec¢do do Patriménio Mundial Natural e Cultural,
aprovada pelos Estados-membros presentes na 17.* Sessdo da Conferéncia Geral da UNESCO, realizada
em Paris, em 16 de Novembro de 1972. Cfr. A Protecgdo do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural.
Comissao Nacional da UNESCO, Lisboa, 1992.

210 Artigo 3° da Lei n° 107/2001, de 8 de Setembro, na qual se estabelecem as bases da politica e do
regime de proteccdo e valoriza¢ao do patriménio cultural.
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Ora, ao serem reconhecidos todos estes factores que de uma forma positiva ou
negativa exercem influéncia directa sobre todo o tipo de acc¢des que estdo ou venham a
ser tomadas em prol da defesa do nosso legado histérico e, tendo em conta que o
concelho de Carregal do Sal ndo € uma excep¢do em relacdo ao enquadramento que
acaba de ser exposto, poder-se-4 perguntar em que medida a defesa e gestdo do seu
patriménio, razdo de ser dos objectivos deste capitulo, se pode considerar uma
experiéncia positiva?

Como resposta a esta interrogacdo importante se torna enunciar que tal
experiéncia s6 poderd ser entendida e ser aceite se tivermos em conta algumas das
medidas que foram implementadas a partir do ano 2000. Todavia, para se compreender
o presente é necessario avaliar, ainda que de forma resumida, a heranca do passado,
cujos resultados contribuiriam para o éxito das ac¢des subsequentes.

Desse passado (entre a Revolugdo de Abril de 1974 e 1986) regista-se, apesar de
ndo existir uma estrutura de gestdo do patriménio, a publicacdo da primeira monografia
do concelho por freguesiaszl], na qual é ja feita uma alus@o a alguns monumentos e
sitios arqueolégicos. Todavia, constata-se, neste periodo, a auséncia de estudos e
levantamentos sistemadticos, razdo pela qual todos os assuntos que se apresentavam
relativos ao patriménio eram resolvidos pelo Pelouro da Cultura, com a apreciagdo e
prévio conhecimento do Presidente da Camara.

Porém, o despertar para as potencialidades do patriménio como factor de
afirmagdo da identidade local, verificado entre meados de 1986 a 1995, tornar-se-ia
visivel através da iniciacdo dos primeiros trabalhos de investigacdo arqueoldgica
(prospeccgdes, escavacdes, levantamentos e estudos), realizados no dambito do Programa
de Estudos Arqueoldgicos da Bacia do Médio e Alto Mondego, sob a responsabilidade
cientifica do professor Doutor Senna Martinez. Com financiamentos pontuais de apoio
as actividades de investigacdo arqueoldgica e executados com recursos humanos
externos ao Municipio (Associacdo para o Estudo Arqueolégico da Bacia do Mondego -

E.A.M.), ficariam intervencionados cerca de doze sitios arqueoldgicos (Quadro n°3),

21" Cfr. Herminio da Cunha Marques, Carregal do Sal no Coragdo da Beira, Cimara Municipal de
Carregal do Sal, 1986.
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relativos a Pré-histéria, cujos resultados dariam lugar aos primeiros conhecimentos da
ocupacdo Pré-histérica no territério do concelho, conforme fora enunciado no segundo
capitulo.

Entretanto, com o interregno das actividades arqueoldgicas, verificado entre os
anos de 1996 a 2000, a acentuada degradacdo global do estado de conservacdo dos
monumentos e sitios arqueoldgicos juntava-se a inexisténcia de recursos humanos
proprios da autarquia e de um gabinete de trabalho especifico para o exercicio da gestdo
do patriménio cultural do Municipio. Encerrava-se, assim, o primeiro ciclo de ac¢des
tendentes a sua defesa, estudo e valorizagdo, vicissitude a partir da qual, se iniciaria a

experiéncia positiva e uma nova etapa na gestdo, defesa e valorizagdo do patriménio.

1.1. Roteiro Arqueologico do Concelho

Assim, perante as situa¢des contextuais recebidas, as quais se adicionaria o
reconhecimento da inexisténcia de uma base de dados na qual pudesse ser identificado o
ponto da situacdo dos trabalhos ja desenvolvidos, bem como o do registo de outros
levantamentos de testemunhos do passado jd conhecidos e ndo inventariados, vdrias
questdes passariam a ser colocadas para o vasto campo de accdo que necessariamente
teria de ser implementado.

A primeira, a mais 6bvia, seria a de questionar quais os procedimentos a efectuar
mediante as situacdes que haviam sido encontradas. A segunda, como planear a gestdo
do futuro, numa altura em que a propria edilidade pretendia chamar a si o controle do
seu patriménio histérico. Para o efeito, acabara de criar, directamente dependente do
Presidente da Camara, um gabinete de trabalho e de condi¢des técnicas para o seu
funcionamento, assim como a de manifesta vontade politica para a aprovacdo de
decisdes em prol da salvaguarda dos bens culturais que identificavam o concelho e a sua
comunidade.

Como primeiro passo, para a resolugdo dos problemas inicialmente
apresentados, revelar-se-ia, como condic¢do essencial, definir e programar estratégias de
trabalho a curto prazo que tivessem em conta os objectivos de localizar, conhecer,

salvaguardar, preservar e divulgar o patriménio que ja fora investigado, bem como
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proceder a actualizacdo do registo e inventariacdo de novas descobertas arqueoldgicas
que tivessem j4 sido ou viessem a ser identificadas no territério do Municipio.

Nesse sentido, para se concretizarem estes objectivos recorreu-se ao
levantamento de toda a documentacio relativa as intervencgdes arqueoldgicas apds o “25
de Abril”, assim como ao da pesquisa bibliografica referente aos estudos anteriores
aquela data sobre tudo quanto ao patriménio cultural dizia respeito.

Da mesma forma, procedeu-se, ja nos trabalhos de campo, a localizacdo e registo
de todos os sitios arqueoldgicos conhecidos, sua limpeza, desmatacdo e remogao de
lixos, em torno dos quais haviam sido realizadas escavacdes, assim como a sua
sinalizacdo e respectivo registo fotografico.

Todavia, para se completar este quadro de valéncias, procedeu-se ainda, através
de prolongadas prospeccdes, ao levantamento de outros testemunhos do passado no
territério do concelho tendo-se, para o efeito, recorrido ao preenchimento de fichas em
papel e em suporte informatico, as quais integrariam os dados considerados
indispensdveis a sua identificagdo.

Com a concretizacdo destas primeiras medidas que encerrariam a fase de
trabalhos mais prementes, proceder-se-ia a divulgacdo de todos os seus resultados

através da publicag@o do primeiro Roteiro Arqueoldgico do Concelho?"?

, instrumento de
gestdo fundamental de apoio ao conhecimento, inventariacdo, salvaguarda e preservacio
do patriménio do Municipio. Desta forma, ficava garantida e actualizada uma base de
dados com o apuramento e identificacdo de quarenta e cinco estagdes arqueoldgicas,
vinte e uma das quais pertencentes ao periodo pré-histérico, sete ao periodo Romano e
dezassete da Epoca Medieval (Anexo 44), assim como estavam criadas condi¢des para a

continuidade e desenvolvimento de futuros trabalhos que visassem o estudo, protec¢do e

valoriza¢do dos monumentos e sitios arqueoldgicos.

212 Cfr. Evaristo Jodo de Jesus Pinto, Roteiro Arqueologico do Concelho de Carregal do Sal, Camara
Municipal de Carregal do Sal, 2001.
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1.2. Circuito Pré-Historico Fiais/Azenha

Dado aquele passo significativo e tendo presente que os vestigios que ficaram do
passado sd@o um recurso que temos para reconstituir a histéria dos povos [...] e para
promovermos através do aproveitamento turistico, o progresso socio-economico local
ou regional e o desenvolvimento cultural®”, outro importante impulso teria de ser
fomentado ao nivel do planeamento de acgdes a realizar a médio e a longo prazo,
designadamente o de tirar o melhor aproveitamento das potencialidades daqueles
recursos, de comprovado valor patrimonial (Anexo 44).

Nesse sentido e retomando necessariamente o segundo ponto da questdo
inicialmente apresentado —como planear a gestdo do futuro—, tornava-se evidente, pela
andlise do significativo conjunto de monumentos identificados, que tal processo teria
claramente de integrar os objectivos de: valorizar e conservar os sitios de interesse
cientifico e turistico, tendo em vista o seu estudo, fruicdo e dinamizacido através da
criagdo de percursos ou circuitos arqueoldgicos, publicagdo de desdobraveis e roteiros
com informacdo alusiva aos monumentos visitaveis para o desenvolvimento do turismo
cultural do concelho. Tornava-se igualmente necessdrio despertar a comunidade local
para o conhecimento e consciencializacdo do seu patriménio histérico e, finalmente,
dar prosseguimento as prospeccdes arqueoldgicas, levantamentos, escavagdes e estudos
no territério do Municipio.

Estabelecidas as metas, impunha-se claramente que, de entre as medidas a
desenvolver, a mais prioritiria, por reunir excelentes condi¢des naturais e de
acessibilidades, seria a de criar um circuito arqueoldgico que integrasse o nicleo de
monumentos megaliticos do planalto do Ameal, freguesia de Oliveira do Conde, onde
se encontravam localizados o Ddélmen da Orca, Orca do Outeiro do Rato, Orca do
Santo, Orcas 1 e 2 do Ameal, Orca da Palheira, assim como os sitios do Habitat e
Complexo Rupestre do Ameal, Abrigo da Orca e Penedo da Vibora. Essa pretensdo
viria a ser viabilizada através da apresentacdo e aprovacdo de um projecto que

contemplaria a reparacdo, abertura e sinalética dos caminhos, limpezas gerais, remog¢ao

3 . A .. L
2 Jorge de Alarcdo, “Para qué conservar e como apresentar os vestigios do passado”, Al-madan, 11 Série,

n° 7, Outubro de 1998, p. 53-56.
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de entulhos e desmatagdo por corte das areas envolventes aos monumentos e sitios,
consolidacdo de estruturas das cAmaras megaliticas e corredores de acesso, colocacdo de
painéis informativos, assim como a reunido de todas as condi¢gdes para que 0os mesmos
pudessem ser visitados.

Da execucdo de todos estes trabalhos em cada uma das estagdes arqueoldgicas
(recuperagdo, conservacao e valoriza¢do) que, pela sua especificidade e dimensdo ndo
sdo aqui apresentados, resultou a criacdo e pleno funcionamento do primeiro percurso
arqueoldgico no concelho que, denominado de Circuito Pré-Histérico Fiais/Azenha,
integraria a “musealizacdo” de doze estagdes arqueoldgicas (Anexo 45),
correspondentes as primeiras manifestagdes de ocupacdo humana no territério do concelho.

Uma vez atingido este objectivo, a execucdo daquele projecto culminaria ainda,
no ano de 2002, com a prevista publicagdo do desdobrdvel e Roteiro daquele “espago

museoldgico de ar livre”™

, 0 qual, para além do propésito de divulgacdo turistica e
cultural, retrata os trabalhos que nele foram efectuados, o espaco envolvente
(patriménio e natureza) e a ajustada informacgfo sobre os monumentos visitdveis. Por
1880, ao trazer de volta ao presente estas reliquias do passado, estas singelas pedras
com carga simbdlica e que por si “falam”, foi de facto, uma aposta indiscutivel na
projecgdo do futuro deste concelho e da sua populagdo em geral, cabendo agora, a
todos nos, garantir esse eixo e essa ponte de ligacdo para as geragdes vindouras,
perpetuando e conservando estes testemunhos do passado que sdo parte integrante da
nossa identidade e da cultura de todos nds*".

Nesta linha de orientacdo, deve ser salientado que esta forma de gestdo
patrimonial se revelaria, pelo seu elevado alcance e pelo pragmatismo das medidas
implementadas, a mais promissora para a garantia da preservacio e fruicdo turistico-
cultural do legado histérico existente, uma vez que todos os monumentos visados
(Anexo 45) ou os que, futuramente, viessem a ser integrados em circuitos passariam a

usufruir da manutencdo de limpezas e conservagdo regulares pelos servigos da Camara

Municipal.

214 Evaristo Jodo de Jesus Pinto, Circuito Pré-Histérico Fiais/Azenha, Camara Municipal de Carregal do
Sal, 2002.

25 Evaristo Jodo de Jesus Pinto, “Recuperacdo de Monumentos Megaliticos, Circuito Pré-Histérico
Fiais/Azenha, Valeu a Pena!”, Carregal Cultural I, Camara Municipal de Carregal do Sal, 2002, p.21.
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1.3. Patriménio Arqueologico (2° fase da Carta e Roteiro)

Com efeito, para se dar continuidade a este tipo de accdes, das quais aquela
poderia ja ser considerada como o inicio de uma experiéncia positiva, haveria, enquanto
decorriam as obras de recuperacdo do edificio para a instalacdo do Museu, de prosseguir
com as prospecgdes arqueoldgicas, estudo e registo de novos testemunhos do passado,
indispensdveis ao conhecimento da histéria da ocupacdo ancestral do territério do
Municipio.

Nesta perspectiva, o reconhecimento e identificacdo de novos monumentos e
sitios, efectuado através de levantamentos selectivos na parte territorial norte do
municipio, uma vez que a parte sul se deixaria reservada para a terceira fase da Carta
Arqueoldgica, permitiriam inventariar mais cerca de trinta novos testemunhos
Patrimoniais (Anexo 46). Destes, quinze seriam atribuiveis a Pré-histéria, dois ao
Periodo Romano e treze da Idade Média, sendo de destacar, particularmente, deste
ultimo periodo, a descoberta de mais sete sepulturas inéditas localizadas na Freguesia de
Cabanas de Viriato.

Deste modo, ao ser consideravelmente proficuo verificar que estes novos dados
se revelariam de interesse vital para o conhecimento do passado historico concelhio e
regional, proceder-se-ia a publica¢do da segunda fase da Carta Arqueolégicam, edicdo
que, pela natureza do resultado dos trabalhos desenvolvidos, viria a despoletar um forte
estimulo para o prosseguimento de acgdes de conservagdo e valorizacdo do patriménio
identitdrio das populagdes. A referida publicagdo contribuiu, também, para o
estabelecimento de medidas cautelares ao nivel das politicas de planeamento e
urbanismo e de ponderagdo da inclusdo de alguns dos monumentos, de todas as

freguesias, no Plano Director Municipal.

218 Evaristo Jodo de Jesus Pinto, Patriménio Arqueolégico do Concelho de Carregal do Sal, 2° Fase da
Carta e Roteiro, Camara Municipal de Carregal do Sal, 2004.

162



O PATRIMONIO DO CONCELHO

1.4. Percurso Patrimonial das Cimalhinhas

Tendo em conta que a gestdo patrimonial seguida continuava a afirmar-se como
o modelo mais adequado para se preservar e valorizar o patriménio concelhio, a criacdo
de um novo percurso arqueoldgico constituiria outro importante desafio para se
abranger e alargar o leque de monumentos “musealizados”. Entre os objectivos a
alcangar destacavam-se os de estender a fruicdo turistica a outras freguesias do
concelho, dar a conhecer as suas referéncias histdricas, culturais e identitarias, assim
como remeter os visitantes para a descoberta da diversidade de todo o patriménio do
territério do municipio, através de itinerdrios teméaticos.

Assim, apds uma andlise global e atenta ao conjunto de testemunhos
patrimoniais da freguesia de Cabanas de Viriato, cujo interesse cultural se revelaria
manifestamente importante, e avaliado o seu raio de dispersdo e inser¢do paisagistica,
bem como a conjugacdo de outros factores como as acessibilidades e condicdes de
atrac¢do turistica, a apresentacdo e aprovacdo de um novo projecto que incluiria
trabalhos de limpeza, desmatacdo, arranjo dos acessos, implantacdo de sinalética e
painéis explicativos, permitiria criar o titulo em epigrafe, isto é, o Percurso Patrimonial
das Cimalhinhas.

Ao tratar-se de um amplo espaco que congrega, para além da reserva natural do
Deldoreto, varios vestigios do passado com cronologias de diferentes épocas (Romana,
Medieval e Tardo-Medieval), designadamente o conjunto de sepulturas escavadas na
rocha do passal e a inscri¢do rupestre da Lapa da Moira (Anexo 47), a sua efectiva
concretizacdo daria lugar as publicag¢des de cardcter pedagdgico, didactico e turistico na
forma de desdobrével e roteiro”'’, nas quais sdo especificados os monumentos que

podem ser visitados e o indissocidvel bindémio patriménio e natureza.

217 Evaristo Jodo de Jesus Pinto, Percurso Patrimonial das Cimalhinhas, Camara Municipal de Carregal

do Sal, 2004.
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1.5. Circuito Arqueolégico da Cova da Moira

Atingida aquela nova etapa e verificados os seus resultados em termos da gestio
seguida em prol da defesa e dinamizacdo do patriménio local, cuja evidéncia dos
beneficios seriam reconhecidos pelo facto de se ter passado de uma total inexisténcia de
sitios arqueoldgicos visitdveis para duas dezenas com condi¢des excepcionais de visita,
uma nova estrutura de gestdo passaria, por razdes de funcionalidade dos servigos, a ser
colocada em prética com a iniciada instalacdo do Museu. A Instituicdo, como 6rgdo de
gestdo museoldgica passaria, no ambito das suas fun¢des de investigacdo, a assumir a
gestdo do patriménio cultural (estudos, prospecgdes, levantamentos, inventariacdo,
salvaguarda, valorizacdo, conservacdo, divulgacdo e dinamizagﬁo)zlg, processo que
simultaneamente acumularia com as fungdes da propria Instituicio (estudo e
investigacdo das suas colecgdes, recolha, incorporagdo, inventariagdo, exposicao,
conservagdo, educacgio e divulgacgéo).

Nesta perspectiva, para consolidar esta nova estrutura de gestdo o Museu
passaria a integrar, no seu plano anual de actividades (Anexo 35), um programa
direccionado para os trabalhos de campo, tendo como finalidade ndo sé o garantir da
continuidade das ac¢des que ja vinham a ser desenvolvidas como também assegurar a
organizagdo dos proprios servigos para a sua prossecucao.

Entretanto, paralelamente aos trabalhos da instalagdo do Museu, havia ji sido
iniciado o projecto de estudo da viabilizagdo do Circuito Arqueoldgico da Cova da
Moira. Para além de ter como objectivo a salvaguarda de valores patrimoniais
localizados numa 4area sob efeito de pressao urbanistica, havia também o da pretensao
da cria¢do de uma nova oferta educativa para a comunidade escolar local e o reforcar da
componente turistica, para um museu que acabava de albergar o posto de turismo do

proprio concelho.

218 Como refere Luis Alonso Ferndndez, «Entre los diversos médios e instrumentos utilizados para la
necesaria proteccion y conservacion del patriménio cultural contindan siendo los museos (y su ciéncia, la
museologia) elementos imprescindibles, cuando no cada vez mds especializados, para cumplir com esa
mision irrenunciable que le ha encomendado desde hace siglos la Humanidad entera. Desentenderse de
esta funcion seria tanto como olvidar el valor de la memoria colectiva que representa la realidad del
patrimoénio, sin el cual, insistimos, no poseeriamos los conocimientos adecuados sobre nosotros mismos y
sobre el mundo» (Luis Alonso Ferndndez, Museologia. Introducion a la teoria y prdctica del museo,
Madrid, Istmo, 1993, p. 127).
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Neste contexto, reunindo as condi¢des consideradas essenciais a sua efectivagéo,
designadamente as excelentes caracteristicas ambientais, acessibilidades e nimero de
monumentos envolvidos com valor e interesse historico-cultural (Anexo 48), a
aprovacdo daquele projecto daria lugar a criacdo do terceiro circuito arqueoldgico em
mais uma das freguesias do concelho (Currelos), assim como a sua divulgacdo em
desdobravel turistico e roteiro informativo para todo o tipo de visitantes.

Alcangado mais este objectivo, poder-se-4 afirmar que, como aqueles
testemunhos patrimoniais (Anexo 48) estavam num limite deplordavel de abandono e
degradacdo, a concretizacdo deste circuito constituiu, por certo, o melhor procedimento
para a salvaguarda da integridade de todos os monumentos nele integrados e a
assuncdo de projectos que proporcionardo a investigacdo arqueologica e posterior
fruicdo turistico-cultural integrada numa futura rede municipal de espacos

musealizados®".

1.6. Nicleo Museolégico do Lagar de Varas de Parada

Em face do que ficou dito e tendo presente que ji se haviam ultrapassado trés
dezenas de monumentos visitaveis, o Museu, ao iniciar o seu normal funcionamento,
ndo podia descurar outros objectivos importantes como os da investigagdo ao seu
patriménio arqueoldgico que tinha a sua guarda, medida que se justificava ndo sé pela
informag@o histérica que poderia dai advir, como também pela exumagdo de diverso
espoélio para o enriquecimento da colec¢do de arqueologia.

Ao procurar ir-se ao encontro desta necessidade, deu-se continuidade a politica
de ac¢des programadas, designadamente com o regresso as escavagdes arqueoldgicas na
Orca de Travanca e habitat do Ameal. Aguarda-se a divulgacdo dos resultados pelos
responsdveis da investigacdo, Prof. Doutor Senna Martinez e Dr. José Ventura, que
como atras foi referido, j4 haviam dado o primeiro impulso ao conhecimento da

ocupacgdo Pré-histdrica no territério deste concelho.

29 Evaristo Jodo de Jesus Pinto, Circuito Arqueoldgico da Cova da Moira, Camara Municipal de

Carregal do Sal, 2006, p.21.

165



MUSEU MUNICIPAL MANUEL SOARES DE ALBERGARIA

Contudo, a instituicdo, para além daqueles objectivos, teria de ter também a
pretensdo de diversificar e alargar o seu campo de ac¢do a recuperagio e preservacio de
outros tipos de patriménio representativo da memdria e identidade locais, assim como o
de procurar aproximar-se mais de toda a comunidade.

Nesse sentido, os responsdveis pelo Museu, ao tomarem conhecimento que o
préprio municipio era detentor de imodveis degradados e que haviam servido a
actividades econdmicas ancestrais, designadamente dois lagares de varas, localizados
nas freguesias de Parada e Sobral, assumiriam, com o apoio e efectiva colaboragdo da
Divisdo de Obras Municipais recuperar, a curto prazo, uma daquelas unidades lagareiras
e, numa fase seguinte, a inicia¢do de outra.

Comecgado aquele processo e escolhido, pelo seu estado de abandono e
degradacgdo, o antigo Lagar de Varas de Parada, a execucdo de tal iniciativa (Anexo 49)
permitiria ver nascer um novo espago musealizado, cujos objectivos seriam o da criagdo
do primeiro niicleo museoldgico no concelho.

Com esta medida, a uma importante conclusdo se poderia chegar: o Museu
Municipal Manuel Soares de Albergaria, ao chamar a si este novo espago, ndo sé
passaria a ingressar numa tipologia de museu polinucleado, como também a abrir
caminho a criagdo e aglutinacdo de futuros niicleos museoldgicos que se desejavam ver
emergir pelas restantes freguesias do concelho, dando assim sentido e coeréncia a uma
futura rede municipal de espagos musealizados.

A luz deste principio, o Nticleo Museolégico do Lagar de Varas de Parada, como
testemunho representativo da actividade ligada a producdo do Azeite, bem como da
importdncia que teve este sector de actividade para a economia local ao longo dos
temposzzo, passou a significar, como recurso patrimonial, ndo sé uma mais-valia para
toda a comunidade, como também a afirmar-se como potenciador do desenvolvimento
cultural e turistico.

A finalizar este capitulo, poder-se-4 concluir que a experiéncia criativa
implementada para o Patriménio do Municipio resultou da aplicacdo de praticas de

gestdo faseadas e adaptadas as necessidades concretas para os casos apresentados.

220 Eyaristo Jodo de Jesus Pinto, Desdobrdvel de apresentagdo do Niicleo Museoldgico do Lagar de
Varas de Parada, Camara Municipal de Carregal do Sal, 2006.
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A criacdo dos circuitos foi, por sua vez, a melhor forma encontrada nao s6 para a
permanente conservacdo e valorizacdo dos monumentos, cuja manutengdo passou a ser
executada regularmente, como também para deles se retirar o melhor proveito,
designadamente: a frui¢do patrimonial pelo seu valor histérico-informativo, a criagcdo de
uma maior e diversificada oferta educativa para a comunidade escolar (com exploracdo
temdtica em torno dos monumentos e sitios), preservacdo e protec¢do dos sitios para
futuras investigacdes arqueoldgicas e enriquecimento da histéria e da identidade do
concelho.

Em suma, este “modelo” de gestdo patrimonial permitiu e permitird que, no
futuro, se possam abranger e integrar mais sitios arqueoldgicos e monumentos em novos
circuitos nas restantes freguesias do concelho, desde que se mantenham sempre
presentes os principios e as praticas de gestdo referidas (investigagdo/conservagao
valorizagdo/divulgacdo/fruigéo).

Com esta politica, perspectivou-se a curto prazo a iniciacdo do projecto e
execucdo de um novo circuito na freguesia de Beijds, designado de Percurso
Patrimonial Pedestre de Chas, assim como, a médio prazo, a criagdo do segundo niicleo
museoldgico do Lagar de Varas de Cabriz.

Finalmente, a encerrar todo este processo e porque o patriménio necessitava de
um estatuto de protec¢do legal, apresentou-se a Edilidade uma proposta para classificar,
como bens imdveis de interesse municipal, alguns dos monumentos e sitios
arqueoldgicos integrados nos circuitos, assim como outros de valor patrimonial
dispersos pelas freguesias do concelho, proposta que aguarda aprovagdo pela

Assembleia Municipal.
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Ao chegar-se ao final deste trabalho, longe de se pensar que tudo se traduziu por
palavras no decorrer da formagdo desta instituicio museoldgica e que em muito se
contribuiu para a preservacdo e valorizagdo do patriménio de um concelho, a sensagdo
que fica € a de um testemunho incompleto, no qual, pela multiplicidade de realizacdes
efectuadas ndo podia caber tudo.

Alguns dos aspectos essenciais focados, apesar de nem sempre terem sido
exaustivamente aprofundados, designadamente o estudo das colec¢des que serd
prosseguido e divulgado no futuro catdlogo da institui¢do, permitiriam, pela importancia
central dos temas, delinear o fundamental trajecto que seria indispensdvel a organizacao
e instalacdo do Museu.

Todavia, outros que ndo foram aqui abordados, de ndo menor importancia
técnica e estrutural para o cumprimento das funcdes museoldgicas, ter-se-iam de
ocultar. Refiro-me concretamente: a politica de incorporagdo de acervos e sua
regulamentacdo de principios; ao inventdrio dos bens culturais com a consequente
elaboracdo de fichas e de que se aguarda verba para a aquisi¢do do programa matriz; aos
procedimentos de conservagdo preventiva, cujo plano de normas foram ajustados a
Instituicdo; a elaboracdo do plano de seguranga interno no qual se tinham de prever as
situagdes de emergéncia; os trabalhos de interpretacdo e exposi¢cdo das colec¢des com a
consequente elaboracdo de textos para os painéis informativos, as folhas de sala, as
legendas ou tabelas e a elaboragdo do regulamento interno.

Por seu turno, a abertura do Museu seria ainda complementada com as
publicacdes do roteiro das colecgdes, o catdlogo de etnografia e o desdobrivel de
apresentacdo, edi¢des que seriam cruciais para o conhecimento e divulgacdo da jovem
entidade museoldgica.

Apesar de tudo, pudemos demonstrar que os resultados da investigacdo e
reflex@o expostos, ao longo do corpo do texto, permitiram contribuir para a organizagao,
entendimento e evolucao progressivas do desencadear do processo de criagdo do Museu,
desde a sua origem e concepg¢do geral, & consolidacao das condi¢des de funcionamento e
desenvolvimento da sua missdo educativa.

No primeiro capitulo pudemos concluir, através da andlise da documentacao

recolhida, essencial ao reencontro, fundamentagdo e compreensdo da origem histdrica
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da Instituicdo, que os diversos factos apresentados constituiram o marco fundamental
para o arranque de um projecto de criagio de um espaco museoldgico, cujos
fundamentos teriam como argumento a reunido de uma colec¢do de obras de arte de
conceituados artistas da pintura portuguesa.

No delineamento do segundo e terceiro capitulos pudemos demonstrar, depois de
reunidas as novas colec¢des e uma vez adquirido o edificio, que as decisdes e solucdes
encontradas para a instalagdo e organizacdo funcional do Museu se revelaram as mais
ajustadas e adequadas a realidade presente.

Como ficou provado, ndo obstante o facto de o museu ndo ter sido instalado num
edificio construido de raiz, adequado a essa funcdo, foi possivel, através das adaptagdes
e aproveitamento de todos os espagos existentes, dotar a Institui¢do de condigdes
satisfatdrias para o normal desempenho e cumprimento das suas fun¢des museoldgicas.

No capitulo da educag¢do podemos também concluir que, a partir do conjunto das
iniciativas apresentadas e desenvolvidas se criaram as bases fundamentais para o
arranque e desenvolvimento da funcdo educativa, sendo interessante registar que o
Museu passaria, desde entdo, a ser contactado por inimeros professores para o
planeamento de actividades que poderdo vir ja a ter lugar no préximo ano lectivo.

A concluir este trabalho, o impulso dado ao patriménio cultural do Municipio
permitiu, pelas accdes apresentadas, que se tomasse consciéncia do seu valor, do
interesse do seu estudo e necessidade de continuada conservagdo e engrandecimento
para o fomento do turismo cultural, dos tempos livres, para o lazer e aprendizagem e
acima de tudo para o conhecimento da sua histéria, salvaguarda e preservagdo da
identidade do concelho.

Finalmente, poder-se-4 afirmar que foi com base no delineamento do trajecto
apresentado neste trabalho que se criou e colocou em funcionamento esta nova
institui¢do museoldgica, cujos resultados, no seu primeiro ano de existéncia (17.06.2006
a 17.06.2007), se poderdo considerar claramente positivos, mercé dos niveis de
organizagdo, fungdes, servicos e responsabilidades que haviam sido, desde a sua
consequente abertura, conscientemente interiorizados e implementados.

Ao longo de todo este percurso foi possivel verificar que a Instituigdo foi

ganhando forma, vulto e maturidade, factor que permitira a jovem entidade atingir um
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nivel de representatividade desejado, assim como alcangar o seu normal desempenho
para os necessarios contributos de promogdo social e cultural de todo o concelho.

Da apreciagdo feita a esta entidade museoldgica pelos milhares de visitantes que
a ela afluiram, a qual pode ser observada no livro de registos, ndo serd dificil tragar um
perfil daquilo que de positivo a tem caracterizado até ao actual momento, a de um
museu moderno, dotado de caracteristicas e de consensualidade para todos os seus
visitantes e adaptado as mudancas que a cada dia sentimos, sociais, culturais, de
mentalidades e de concepgdes de vida em permanente transformacao.

Formou-se um Museu que procurou satisfazer a comunidade em que se integra,
os seus diversos puiblicos e as suas necessidades, mediante o auscultar das suas opinides
que nos foram ajudando, com o seu regular relacionamento, a construir um espaco de
utilidade publica, pedagégico, didactico, de conhecimento, de educagido e de empenho
nas suas multiplas actividades, cujos resultados poderdo continuar a traduzir-se no seu
futuro desenvolvimento e consolidagdo progressivas, para o bem estar de um concelho
em evolugdo.

Para o éxito da plenitude da sua existéncia contribuiriam outros factores, como o
empenho e conjugacdo de esforcos da Edilidade e a sua consequente aposta na
construcdo de um espago museoldgico para albergar as valiosissimas colec¢des do
legado histdrico de todo o concelho, assim como a contribui¢cdo dos resultados do seu
estudo e preservagdo como forma de perpetuar a sua identidade, a sua cultura, os seus
valores e as suas raizes.

Resultaria deste facto histérico um museu actual na sua conceptualidade,
cientifico e técnico, assim como programatico e funcional, ao qual se continuard a
prestar a devida atencgdo, tendo em vista o seu melhor aperfeicoamento, sem o descurar
do acompanhamento das normas e dos progressos da museologia e da museografia, bem
como dos meios humanos que serfo necessarios para atingir tais objectivos.

Em jeito de sintese, com motivacdo, labor e empenhamento, foi possivel criar-se
um museu dindmico, em torno do qual se concretizariam os aspectos mais importantes
que havia a esperar, a sua estruturagdo e organizacdo funcional, a realizacdo de

actividades culturais, como parte integrante do seu papel activo e co-responsdvel no
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desenvolvimento cultural de toda a comunidade e o cumprimento das multiplas e
restantes fun¢des museoldgicas que lhe sdo exigidas e das quais a funcdo educativa ndo
foi esquecida.

Para terminar, o futuro continuard a impor novas exigéncias, novas
responsabilidades em face das quais o Museu espera preparar-se, razdo de ser e
justificacdo ultima para que este possa continuar a cumprir a sua missdo e a continuar a

crescer para o bem-estar social e cultural da comunidade que representa.
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