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Introducio

O presente plano tem como objetivos especificos procurar salvaguardar,
preservar e conservar todos os bens patrimoniais que se encontram incorporados no
Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, designadamente as coleg¢des de pintura,
arqueologia, escultura, etnografia e armaria que se encontram em exposi¢ao
permanente, bem como todos os objetos museologicos em reserva e em exposigdes
temporarias.

Nele se procura definir principios e prioridades de conservagio preventiva e de
avaliagfio de riscos, bem como estabelecer os respetivos procedimentos de acordo com
normas técnicas emanadas pelo Instituto Portugués de Museus e pelo Instituto
Portugués de Conservagéo e Restauro.

Com efeito, apesar de todos considerarmos que o prolongamento da vida dos
objetos estd incondicionalmente ligado as praticas universalmente aceites de
conservagiio preventiva, nem sempre o grau de importancia do que fazemos e do que
ndo executamos para proteger os bens patrimoniais, correspondem ao grau de exigéncia
que deveria ser atribuido a sua protegéo.

Nesse sentido, para preservar os acervos desta jovem instituigéo que desde o dia
17 de julho de 2006 abriu as suas portas ao publico, é necessario agir. Por isso, a
conservacio das suas colegdes deverd fazer parte do quotidiano deste museu, para que
possa cumprir com eficiéncia as suas fungdes museologicas. Esta tarefa sera,
certamente, facilitada, desde que, no dia a dia haja, por toda a equipa que nele presta o
seu labor, uma observagdio continua aos seus objetos museoldgicos € se tenham em
conta os possiveis fatores de degradagfo e a consciéncia da urgéncia nas nossas
atuagdes.

Desta forma, a observagéio constante e atenta as alteragdes do estado normal dos
objetos, constitui o primeiro passo a dar para prolongar a vida a todos os bens culturais
que foram incorporados neste museu.

A luz deste principio, importa implementar medidas que sejam eficazes e
consigam impedir de modo efetivo o avango dos fatores de degradag@o, tais como: a luz
muito intensa, a humidade e temperatura excessiva, a poluigfio, os fungos, insetos ¢
pragas, o fogo o roubo e o vandalismo, entre outros.

Assim, o presente plano assume-se como um instrumento pratico para auxiliar e

implementar habitos, indicar estratégias e agdes concertadas para a efetiva protegéo dos
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bens patrimoniais desta jovem institui¢do, pelo que a sua aplicagdo se consubstanciara

com o plano de seguranga do museu, o qual foi elaborado com o objetivo de garantir a
preservagdo dos perigos e a respetiva neutralizagio.

Tal como no universo dos museus e no caso concreto desta instituicdo de
exclusiva tutela autdrquica, torna-se essencial que, desde j4, se invista na salvaguarda

dos seus acervos, que sdo patriménio de todos nos.
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1- CARACTERIZACAO

1-Identificag¢do dos espacos fisicos
1.1 - O Edificio

O Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria encontra-se instalado no
antigo edificio brasonado tradicionalmente conhecido pela populagéo local como «Casa
das Correntesy, ou Solar dos Soares de Albergaria'. O Imo6vel é um belissimo exemplar
da arquitetura de meados do século XX, de indelével planta em L, constituido por piso
térreo e andar nobre. Da sua gramatica decorativa sobressaem as sébrias e elegantes
fachadas, a arcada do algado sul com escadaria em granito de dupla entrada e, virada a
Norte, a varanda alpendrada, ao lado da qual ostenta o brasdio de armas dos Albergarias.

Todo o seu conjunto sugere concegdes arquitetonicas adotadas nas residéncias
senhoriais beirdis, dos séculos XVIII/XIX, evidenciando uma clara solugdo de
compromisso enraizada nos valores da tradi¢do. Todavia, a «Casa das Correntes» foi
mandada edificar hda cerca de quatro décadas por Manuel Soares de Albergaria, um
grande e generoso amigo da terra infelizmente desaparecido’.

Entretanto, constituindo, desde os meados dos anos oitenta, do passado século,
uma preocupagio do executivo camarério arranjar um espago condigno para conservar €
expor as colegdes do Municipio, designadamente de arte contemporinea, escultura,
armaria, arqueologia e etnografia, viria, por escritura lavrada em 28 de novembro de
1988, a adquirir aquele antigo “solar”, entdo pertenca da Familia de Pedro Manuel
Soares de Albergaria e Sousa, para ali ser instalado o tdo desejado museu do
Municipio®.

Nesse sentido, na década de noventa do passado século, aquele antigo imével
viria a sofrer algumas modifica¢@es no seu interior, tendo como objetivo a adaptagéio de
novos espagos considerados indispensaveis ao exercicio e ao cumprimento da sua nova
fungfo. Passou, desde entdo, a ser constituido por quatro salas de exposi¢io

permanente, uma sala de exposi¢des de curta duracdio, reservas, gabinete

' O termo «Casa das Correntes» foi atribuido pela populagdo local, pelo facto de o imével possuir uma
cercadura de protegdio em frente a fachada principal, constituida por cerca de uma dezena de “frades” em
granito, aos quais foram afixadas correntes em ferro.

2 Hermfnio da Cunha Marques, Carregal do Sal, no Coragdo da Beira, Ed. Camara Municipal de
Carregal do Sal, 1986, p 39.

3 Pedro Manuel Soares de Albergaria ¢ um descendente colateral da nobilissima familia Soares de
Albergaria, de Oliveira do Conde, Carregal do Sal, onde ainda residem, num outre solar do Século XVII,
descendentes diretos da mesma familia. Para este assunto deverd consultar-se Jorge Saraiva, Oliveira do
Conde (Subsidios monogrdficos), Ed. Carvalho & Oliveira, Lda., 1997, p. 106-114.
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administrativo, receciio, livraria ¢ loja, ficando o espaco da arcada, destinado 2

cafetaria ¢ atendimento piiblico, processo que viria, entdo, a ser concluido com a
preservacio da traga original do edificio.

Nao obstante, o facto de o museu nfo estar instalado num edificio construido de
raiz, adequado a essa fungfio, essa circunstancia niio foi impeditiva a defini¢fio de um
planeamento de organizagdo do espago para a instalagdo e exposicfio dos seus bens
culturais, a implementagdo de areas funcionais e de servigos técnicos para o qual foi
necessdrio dividir a sala de reservas, assim como a contemplagfio de acessibilidades
para a circulagdo dos visitantes, onde viria a ser também colocado um elevador para
deficientes motores.

Por esse facto, vem a propésito referir que en un edificio ya existente, a veces, se
tomam importantes decisiones como la adaptacion de edificios, en su mayor parte de

cardater histérico?

Piso 0
1 - Recegiio/loja
2 - Sala de etnografia e armaria (exposi¢iio permanente)
3 - Reservas
4 - Cafetaria/Livraria
5 — Instalac¢des Sanitirias

Piso 1
6 — Atrio/acessos
7 - Gabinete administrativo
8 - Sala Luis de Almeida Melo (exposi¢io permanente de pintura)
9 - Sala Aureliano Lima (exposi¢fio permanente de escultura)
10 - Sala de Arqueologia (exposi¢iio permanente)
11 - Galeria de Exposi¢des temporarias

! Francisca Hernédndez Herndndez, Manual de Museologia, Madrid, Sintesis, 1998, p.117.
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2-As Colecoes

PINTURA
SALA LUIS DE ALMEIDA MELO

Desde a sua fundagfio, o acervo de pintura moderna do Museu Municipal
Manuel Soares de Albergaria conta com um valioso conjunto de obras de arte reunido
nos finais de 1960 por Luis de Almeida Melo, entdo prestigiado conservador do Registo
Civil neste concelho, cuja doagdo a esta instituigéo museolégica viria, mais tarde, a
concretizar-se através do Circulo de Cultura de Carregal do Sal, do qual fora seu
principal iniciador.

De marcante qualidade plastica, a colegiio integra produgdes artisticas de um
consagrado elenco de pintores portugueses, a que José Augusto Franga designou de
“Terceira Geragdo” do modernismo portugués, abrangendo pintores figurativos como
Joflo Hogan e José Jilio e pintores abstratos como Marcelino Vespeira e Artur Bual,
entre outros, integrados nesta exposicéo.

Tratando-se de uma colegfio constituida por vinte e um quadros de pintura, este
acervo reune, assim, uma consagrada geragio de pintores de nomeada importincia a
nivel nacional designadamente, Mério Carneiro, Jo#o Vieira, Jos¢ Mouga, Maria
Eugénia, Lurdes de Castro, Albertina Méntua, Carlos Botelho, Nuno de Siqueira, René
Bértholo, Jodo Ayres e Cipriano Dourado que, certamente, virdo a proporcionar
multiplos motivos de interesse para o piiblico que queira visitar o Museu.

Deste acontecimento historico, com excegiio de alguns dos artistas mencionados,
estamos perante uma geragdo de pintores nascidos no primeiro quartel do século XX,
sendo que, a sua maioria, viria a atingir a fase plena da sua maturidade no contexto das
tendéncias artisticas do Neorrealismo, Surrealismo e Abstracionismo, periodo que
corresponderia ao conturbado protecionismo artistico do Estado Novo e das politicas
impostas por Anténio Ferro e¢ Salazar. Excluiu-se desta conjuntura o retrato de
Waldemar da Costa que, Candido Portinari, artista brasileiro de maior celebridade
internacional, pintou em 1934 e que se encontra patente nesta exposi¢ao:

Assim, a colegfo integra as seguintes obras de arte:

10
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Cipriano Dourado
1. Oblivio - Lindleo sobre papel / xilogravura

Candido Portinari

2. Retrato do pintor Waldemar da Costa - Oleo sobre tela

Marcelino Vespeira
3. S/ titulo - Témpera sobre cartéo

Vieira da Silva
4. Prova do artista — Serigrafia

5. Composigéo - Serigrafia 16/95

José Mouga )
6. A cidade com sol - Oleo sobre tela

Artur Bual
7. Homenagem a Bach - Oleo sobre tela

Carlos Botelho
8. Sobre Lishoa - Técnica mista (témpera e giz)

Jodo Ayres
9, Sititulo - Guache e colagem sobre cartéo

Nuno de Siqueira
10. S/ titulo - Oleo sobre tela

Mario Carneiro
11. S/ titulo - Gravura 10/15

Jodo Hogan
12. Campolide - Oleo sobre tela

Albertina Méantua
13. S/ titulo - Oleo sobre platex

11
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José Jilio
14. 8 titulo - Guache

Jodo Vieira
15. 8/ titulo - Guache sobre papel

Maria Eugénia ]
16. Paisagem fabril (Paris) - Oleo sobre tela

René Bértholp
17. Sititulo - Oleo sobre tela

Lurdes Castro
18. S/ titulo - Oleo sobre platex

Lurdes Castro
19. Pintura - Oleo sobre platex

José Mouga
20. A vitima - Oleo sobre tela

Joéo Vieira
21, Estudo - Guache sobre papel

12
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ESCULTURA
SALA AURELIANO LIMA

Aureliano Lima nasceu a 23 de setembro de 1916 em Carregal do Sal, terra natal

: , o o . /Gw/}yf
que o viu crescer até aos primeiros cinco anos da sua inféncia, tendo, em 1921, ido
viver durante alguns anos para Lagares da Beira (Oliveira do Hospital) com os seus /D
pais. /{’W

Em 1936, ja depois do pai ter emigrado para o Brasil, parte para a Figueira da -
Foz e, pouco tempo mais tarde, para Coimbra onde viria a instalar um pequeno atelier e
af elaborar as suas primeiras obras. Nestes momentos iniciais da sua carreira artistica, os
valores dramaticos assumem-se de importéncia extrema e passam a marcar um dos
periodos mais significativos da sua vida.

Depois do contacto com a cidade mondeguina e de af ter convivido com poetas €
escritores, como Afonso Duarte, Paulo Quintela, Miguel Torga e Carlos de Oliveira,
entre outros, a sensibilidade e o gosto pela arte continuavam infinitamente presentes em
Aureliano. Este pulsar leva-o, a partir de 1959, a radicar-se em Gaia para ai prosseguir a
sua vocagfio e consolidar a sua obra que se prolongaria por mais de quarenta anos de
atividade criadora, tanto ao nivel da escultura como da pintura e da poesia.

Enquanto escultor, Aureliano Lima foi um dos nomes mais representativos da
escultura portuguesa dos ultimos 50 anos.

Do seu trajeto fica uma notavel produgfio artistica sendo de destacar inimeras
esculturas em ferro, os bustos de Antero, Afonso Duarte, Camilo, Pascoaes, Torga e
Pessoa, entre outros, assim como, as esculturas de grandes proporgdes existentes em
alguns Jardins e nas Pragas publicas de Gaia, Nelas, Arganil e Vila da Feira, para além
de inGimeros trabalhos em gesso, metais € em madeira patentes em diversos museus
nacionais, casas de cultura e colegdes particulares.

Depois do seu falecimento, em dezembro de 1984, o Museu Municipal passou a
integrar no seu acervo, através de Maria Helena Barata Lima, viiva daquele ilustre
escultor, um conjunto de dezasseis pegas escultoricas, cuja doagdo, em 1990, viria a
ser concretizada como um gesto de carinho e amor a terra que o viu nascer.

Salientam-se nesta colegfio, produgdes artisticas em ferro recuperado ¢
policromado que se inserem numa linguagem de tendéncia geométrica e abstrata
de que foi um dos precursores, bem como esculturas em pedra, gesso, bronze e em

madeira.

13
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Busto de Afonso Duarte
Gesso

Aureliano Lima

Sée, XX

22 x22x 54

MMCS 05.ES.16.52

S/ titulo

Escultura em ferro cromado e madeira
Aureliano Lima

Sée, XX

57 x 57 x 156,5

MMCS 05.ES.12.48

S/ titulo

Escultura em ferro policromado
Aureliano Lima

1972

31x22,5x148,5

MMCS 05.ES.14.50

S/ titulo

Escultura em ferro recuperado
Aureliano Lima

Sée. XX

103 x 26,5 x 147

MMCS 05.ES.1.37

S/ titulo

Escultura em ferro recuperado
Aureliano Lima

Sée. XX

38x22x154,5

MMCS 05.E8.9.45

S/ titulo

Escultura em ferro recuperado
Aureliano Lima

Sée, XX

39x19x 163

MMCS 05.ES.4.40

O grito

Maqueta em gesso
Aureliano Lima
1980

40 x 53 x 115
MMCS 05.ES.15.51

S/ titulo

Escultura em madeira com base em marmore rosa

Aureliano Lima
Sée. XX
37 x 12,5 x 54,5

14
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S/ titulo

Escultura em marmore
Aureliano Lima

Sée. XX

18x16x57,5

MMCS 05.E8.6.42

S/ titulo

Escultura em ferro recuperado
Aureliano Lima

Séc. XX

42 x39x 116

MMCS 05.ES.13.49

S/ titulo

Escultura em gesso
Aureliano Lima
Sée. XX

65 x 40,2 x 139
MMCS 05.ES5.7.43

S/ titulo

Escultura em pedra
Aureliano Lima
Sée. XX
32x14x42

MMCS 05.ES.11.47

S/ titulo

Escultura em pedra (calcario)
Aureliano Lima

Sée. XX

39x29x50

MMCS 05.ES.2.38

S/ titulo

Escultura de ferro recuperado
Aureliano Lima

Sée. XX

65x68x76

MMCS 05.ES.5.41

S/ titulo

Escultura em ferro cromado
Aureliano Lima

Séc. XX

22,2 x 22,2 x 205,5

MMCS 05.ES.8.44

S/ titulo

Baixo-relevo em bronze
Aureliano Lima

1946

81 x3,5x84,5

Normas e Procedimentos
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MMCS 05.ES.10.46

ARQUEOLOGIA

A atual drea geografico-administrativa que integra o concelho de Carregal do Sal é, pela
sua génese geomorfoldgica e orogrifica, um espago que viria a proporcionar excelentes
condigdes naturais de fixagdo humana, Jé desde o periodo Pré-histérico, sendo, no presente, um
facto comprovado pelo elevado e diversificado nimero de testemunhos arqueoldgicos
inventariados atribuiveis aos Periodos Neolitico, Calcolitico e Idade do
Bronze, passando pelos vestigios de ocupagfio romana, até i Idade
Média.

As intervengdes arqueoldgicas realizadas nas duas ltimas

décadas do passado século XX em varios sitios de habitar e

monumentos megaliticos do concelho permitiram a exumagéio de
inimeros objetos arqueolégicos representativos das vérias €pocas de ocupagdo humana,
contribuindo, igualmente, para um proficuo conhecimento da histéria das primeiras
comunidades que habitaram o territério que ¢ hoje o Municipio de Carregal do Sal.

A visita a esta exposigdo permanente obedece a uma sequéncia cronoldgico-cultural
desde o Neolitico Antigo até 4 Idade Média na qual se procura testemunhar a gradual ¢ continua
evolugdo do homem através dos artefactos expostos que pertenceram ao seu quotidiano. Ao
longo do percurso expositivo imderzi apreciar inlimeras pontas de seta em silex e quartzo,
lamelas, lascas e lAiminas em silex, machados e enxés em anfibolito, colar de contas
discoidais em xisto, materiais pétreos, olaria manual e utensilios
diversos.

Concomitantemente, as varias etapas cronolégicas vdo sendo

acompanhadas de textos informativos permitindo, desta forma, uma

melhor compreenséo de alguns dos habitos, costumes e vivéncias daquele

passado humano. Por seu lado, toda a viagem ¢ ilustrada por imagens alusivas aos sitios
arqueologicos que foram objeto de escavagdes pela equipa que norteou o Programa de Estudos
Arqueoldgicos da Bacia do Médio e Alto Mondego chefiada pelo Professor Doutor Senna
Martinez. Destacam-se, nesse sentido, o Habitat das Carriceiras, Orca de Santo Tisco, Habitat
do Ameal, Orca 1 e 2 do Ameal, Orca do Outeiro do Rato, Ddélmen da Orca, Outeiro dos
Castelos, Beijos e Orca do Valongo e o Sitio Arqueoldgico da Malcata. Assim, podera iniciar a
visita a esta exposi¢iio pelos seguintes niicleos teméticos: 1-Os Primeiros Camponeses (O
Neolitico Antigo); 2-Uma Primeira Domestica¢io do Espaco (O Neolitico Médio); 3-A Arte
Megalitica (ponte entre os mundos dos vivos e dos mortos); 4-Pastores, recolectores e

construtores de megalitos (O Neolitico Final); 5-Complexidade e Continuidade (O Bronze

16
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pleno); G-Entre o Atlantico ¢ Mediterrineo-O Bronze Final (O Grupo Cultura

Baides/Santa Luzia); 7-A Romanizacio; 8-Idade Média.

ETNOGRAFIA

Num passado ndo muito distante, até cerca do ultimo quartel do século XX, o
concelho de Carregal do Sal centrava as suas principais atividades econdémicas na vida
do campo, na pastoricia, na pequena industria de madeiras € no fabrico de moveis, onde

a tradigdo de marcenaria viria a desempenhar um importante fator de desenvolvimento

local, a par da vinicultura, da moagem e do coméreio do M -~ 1
sal de que foi o principal percursor neste planalto beirédo.

Contudo, era nos meios rurais que grande parte da
sua populagfio se mantinha ativa. A vida desta gente era
ritmada pelas tarefas agricolas, labuta que néo tinha fim e
onde sol marcava as horas. Da preparagiio da terra as colheitas, o terreno ¢ a paisagem
apresentavam-se continuamente ocupados por pessoas que dali retiravam o seu sustento.
Os lavradores calcorreavam os campos com as suas juntas de bois, os camponeses
espalhavam & mdo as sementes na terra lavrada. Depois, as colheitas e a azafama em
torno das eiras e a apanha da azeitona. Com o suor destas lides se imprimia ao campo
uma dindmica que hoje néo reconhecemos.

Herddamos as recordagdes e vestigios dessas memorias, expressos através de
objetos que pudemos recolher por terras de Carregal do Sal,
do Morgadio de Loureiro de Silgueiros e de Canas de
Senhorim.

O percurso expositivo € constituido por bens

materiais que evocam a vida nos campos e o labor que

nestes teve lugar, tentando-se, desta forma, identificar as vivénci;sw daqueles que
manusearam os objetos expostos.

O espago expositivo & apresentado através de nicleos tematicos sequencialmente
dedicados a agricultura, vinicultura, moagem, destilagfio, marcenaria, e armaria,
sendo este tltimo relacionado com as atividades da caga.

Todas as pegas nos revelam como o homem lidava com a natureza ¢ a forma
como dela poderia tirar proveito.

Ficaram os objetos como meméria e para ajudar as pessoas a compreender o

passado.
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3 - Principios e Prioridades de Conservagiio Preventiva

Se existem lugares onde as praticas de conservagédo preventiva devem ser encarados
com rigor, ndo poderfio existic dividas que, de entre as varias institui¢des que
conservam ¢ divulgam o patriménio sfio os museus.

Como lugares de preservagdo de memoéria e transmissio de saber, a manutengdo dos
bens culturais que mantém a sua guarda s6 prevalecerfio no tempo se, a estes, forem
dadas as condigGes ambientais para o prolongamento da sua existéncia. Por isso, a
influéncia exercida pelo meio ambiente sobre os objetos museologicos é determinante
para a sua preservagdo. Dai que deverd fazer parte do quotidiano de todo o museu criar
as condi¢des de manutengiio de ambientes estaveis para ndo afetar a integridade fisica
dos objetos. Esta tarefa tornar-se-4 mais fécil desde que haja uma observagdo continua e
se tenha em conta os possiveis fatores de degradagéio e se tome consciéncia da urgénceia
na interveng#o.

Fatores como a humidade, temperatura, polui¢io atmosférica, excesso de
visitantes ¢ incidéncia prolongada de Iuz, constituem uma das principais razoes
para a degradaciio das colegdes e do espaco fisico em que estiio inseridos. Por isso é
necessario um permanente controlo ambicntal e evitar-se as oscilagdes da

temperatura e humidade a que estfio sujeitas as colegdes.

Os fatores de degradaciio
Expdem-se, sucintamente, os principais fatores de degradagdo e alguns dos

recursos tecnologicos para o seu controlo e mitigagHo.

Luz

Humidade e temperatura excessivas
Poluicio

IF'ungos (bolores)

Insetos e pragas

Fogo

Intrusio / roubo / vandalismo
Catastrofes naturais

Exposi¢io

YV V.V V V V V V V VY

Embalagem e transporte
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Luz

"Toda a luz degrada" é um cliché pleno de significado que traduz a agdo deste
agente de degradagdio sobre os bens culturais. Todos ndés nos apercebemos deste
fendmeno quando a nossa roupa fica com um aspeto rogado, da mesma forma que
acontece com a generalidade dos materiais que constituem os bens culturais, quer sob a
acdo da luz visivel quer pelas radiagdes nela contidas (UV e IV).

A luz é o fator de degradagfio mais importante num museu e isto porque € o
tinico que nfio podemos eliminar: ao expor um objeto, mesmo nas condigdes de
iluminagio mais corretas, estamos a contribuir para a sua degradagfo.

Para controlar a quantidade de luz que se utiliza ha que definir essa grandeza ¢ a
unidade utilizada é o lux, ou seja a quantidade de luz que uma fonte luminosa padrdo
faz incidir numa area de m2.

A medicio destes valores faz-se com um aparelho de muito féacil utilizagéo — o
luximetro — que deve fazer parte do equipamento de qualquer museu, seja qual for a sua
dimenséo. Entdo, devemos prover para que nos museus haja adequada monitorizago,
recorrendo-se a luximetros e medidores de ultravioletas, ¢ controlo da iluminagéo,
elétrica e solar, por forma a minimizar os seus efeitos nefastos para a sua monitorizagdo,
para que assim possamos controlar ¢ gerir as doses de iluminagio anuais a que cada

objeto pode estar sujeito.

Luximetro

Em museologia h4 dois valores a considerar: 150 lux e 50 lux, que se devem utilizar
da seguinte forma:
e Pintura a 6leo e tempera, couro néo pintado, osso e marfim, lacas orientais — 150
lux.
o Objetos especialmente sensiveis a luz, tais como os téxteis, trajes, aguarelas,

tapegarias, gravuras e desenhos, manuscritos, miniaturas, papel de parede,
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guaches, couro pintado. A maior parte dos objetos de histéria natural, incluindo

espécies boténicas, peles e penas — 50 lux.

Séo consideradas muito sensiveis & luz: a maior parte das obras cujo suporte seja
papel, o pergaminho, o couro, cole¢des de histéria natural e téxteis. Este tipo de objetos
ndo deve estar exposto sob luz natural.

Para iluminar os objetos mais sensiveis deve evitar-se a todo o custo o recurso a
luz natural. Para iluminagfio de objetos menos sensiveis poder-se-4 utilizar luz natural
desde que, de algum modo, controlada e filtrada: - o sol nio deve, nunca, incidir
diretamente nos objetos; as janelas ou entradas de luz devem ter persianas ou cortinas de
pano-cru.

Nos depdsitos ou reservas de objetos, deve evitar-se o recurso a luz natural, mesmo
quando controlada ou filtrada.

Na luz ha dois componentes importantes e representam por si as duas formas
esséncias da agéo da luz: as radiaces UV e as IV, As primeiras, de grande energia,
penetram fundo nas estruturas orgnicas e podem desencadear fenémenos de
degradagdo mesmo no interior da estrutura molecular, As segundas sfo responsaveis
pela transmissdo de calor e contribuem para acelerar processos de degradagdo pelo
aumento da temperatura superficial que provocam.

A agfio das radiagbes UV pode ser combatida pelo uso de filtros adequados. As
radiagdes IV, pela selegio cuidada dos pontos de luz e da distancia a que se colocam em
relagéo ao objeto.

Os filtros UV apresentam-se sob a forma de peliculas a aplicar nos vidros, placas
translucidas de acrilico ou tubos para proteger as lampadas fluorescentes.

O pano-cru, e sobretudo o linho, sdo bons filtros de UV. Ha ainda que nao esquecer
que a luz refletida numa parede branca perde a maior parte dos seus UV.

Para minimizar os efeitos da luz, observe os seguintes procedimentos:

» Utilizar luz pouco intensa, iluminar apenas quando necessério, e evitar o
aquecimento resultante da aproximagio da fonte de luz ao objeto ou a
revestimentos murais decorativos/integrados;

» Limitar o tempo de iluminagdio, de modo a diminuir os riscos de

desvanecimento/descoloragio e de envelhecimento acelerado;
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» Manter a obscuridade total das salas onde se encontram as pegas, sempre

que estas nfo estiverem a ser utilizadas e assegurar periodos prolongados

totalmente as escuras as pegas mais frageis retirando-as de exposig¢éo.

A luz degrada sempre os objetos de forma continua e irreversivel, por isso o ideal €
manter a obscuridade total sempre que isso for possivel. Uma das caracteristicas
fundamentais da agdo da luz é que o seu efeito é cumulativo. E este aspeto da acfio da
luz que leva a recomendar que, sobretudo as espécies mais sensiveis, estejam em
completa escuridao sempre que ndo estdo expostas.

A arquitetura do museu ¢ a concegdio dos seus espagos interiores tem um papel
essencial na solugfio do problema da luminosidade uma vez que a escolha da estrutura e
do percurso pode adaptar os espagos as necessidades e aos imperativos das colegdes

definidos pelos conservadores e muse6logos.

A degradaciio de materiais pela luz

Exemplos de danos causados pela Juz aos objetos:

» Amarelecimento dos vernizes de pinturas;
» Esmaecimentos das cores dos tecidos, aguarelas e pinturas;
» Destruicfio das fibras de celulose (papel, tecidos naturais);

» Esmaecimento de fotografias;

A degradagfio causada pela luz refere-se praticamente aos danos causados aos
materiais organicos. A luz afeta a camada superficial dos objetos, provocando por vezes
mudangas que chegam a descaracterizar por completo a obra. Por exemplo, o caso das
aguarelas, pelo facto da camada de tinta na aguarela ser muito ténue, o aglutinante
(meio orgénico que fixa os pigmentos) e os pigmentos ¢ corantes ficam praticamente
expostos a luz, fazendo com que a descolorago de aguarelas pela luz seja um fendmeno
bastante conhecido.

Os fenémenos de degradagio estdo ligados & foto-oxidagiio dos materiais. A
capacidade da radiagdo causar degradagfo estd ligada ao seu comprimento de onda,
sendo que quanto menor o comprimento de onda maiores séo os danos causados.

A luz ultravioleta, por exemplo, causa maior degradagdo de materiais organicos
que a radiagio visivel ou mesmo a radiagdo infravermelho. Uma constatagfio deste

fendémeno € por exemplo o facto de nos preocuparmos com a protegéo de nossa pele dos

21



Plano de Conservagio Preventiva do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria
Normas e Procedimentos
raios ultravioleta da radiagfio solar. Objetos expostos em museus, bibliotecas e arquivos

devem ter suas condi¢ées de armazenamento e exposi¢do controlados para se verificar
qual o nivel de iluminagio a que estes estfio expostos, a fim de se evitar os danos
irreversiveis causados pela exposigio a luz. Além disto, é importante verificar qual o
tipo de iluminagéio a qual o objeto estd exposto, pois fontes diferentes de iluminagéo
provocam fendémenos de degradagéo diferentes.

A luz solar direta, por exemplo, é extremamente nefasta. A iluminagfio com
lampadas fluorescentes também &, em geral, perigosa pois as lampadas fluorescentes
possuem uma considerével emissdo de luz ultravioleta. O tempo de exposigdo a luz
também € um fator a ser levado em conta, uma vez que os efeitos de fotodegradagiio sdo
cumulativos.

De acordo com a sensibilidade & luz, os objetos podem ser classificados da

seguinte forma:

> Nio sensiveis: pedra, cerdmica, metais;
» Sensiveis: pinturas a 6leo ¢ a témpera, couro nio colorido, madeira e marfim;
» Muito sensiveis: tecidos, tapegaria, papel, aguarelas, manuscritos, miniaturas,

couro colorido, pluméria.

Humidade e temperatura excessivas

A influéncia exercida pelo ambiente sobre o objeto museologico ¢ determinante
para a sua preservagdo. Fatores como a humidade e temperatura, se nfio forem
devidamente controlados provocardo danos irreparaveis no objeto, afetando a sua
integridade.

A manutengéo dos objetos em ambientes estéveis ¢ uma das principais medidas
a tomar: a combinagiio de uma temperatura elevada e de um elevado teor de humidade —
caracteristicas que geralmente definem os climas tropicais — favorece o
desenvolvimento dos agentes biolégicos. Por outro lado, a relagdo de uma temperatura
baixa e de um grande teor de humidade provoca danos na estrutura dos objetos, pois
muitos materiais sdo higroscopicos, isto €, tém tendéncia para absorver a agua do
ambiente que os rodeia, integrando-a na sua estrutura fisica; baixando a temperatura
pode atingir-se o ponto de congelagdio, provocando o gelo um aumento do volume da

humidade contida nos objetos ao mesmo tempo que danifica a estrutura do material.
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Quando submetidos a um ambiente muito seco, os objetos constituidos por materiais -

organicos sofrem uma retragiio das fibras, perdendo flexibilidade e resisténcia.

Humidade

Praticamente todos os ambientes contém 4gua, seja sob a forma liquida ou
gasosa. Numa sala de museu, por exemplo, existe sempre uma quantidade de agua na
forma gasosa presente no ar, e esta quantidade de dgua pode variar mediante as
condi¢des de temperatura e da pressdo (altitude relativamente ao nivel do mar) do
ambiente. Mesmo em climas muito secos, como os climas desérticos, existe uma certa
quantidade de vapor de 4gua na atmosfera. Nestes casos, os objetos tendem a perder
dgua para o ambiente, fazendo com que estes se tornem muito ressequidos
(desidratados).

Nos climas muito humidos, a quantidade de vapor de 4gua no ambiente €
substancial, o que faz com que ocorra condensagfio de dgua em superficies frias, como
as paredes por exemplo. Por vezes, a quantidade de vapor de dgua no ambiente € tdo
elevada que se chega ao ponto de saturagfo, ou ponto de orvalho. Como exemplo,
podemos citar as noites frias de inverno, quando numa conversagdo num ambiente
externo, notamos que o vapor emanado se condensa quando falamos, formando uma
espécie de fumo.

Cientificamente utiliza-se o conceito de humidade relativa como a percentagem
de vapor de 4gua presente na atmosfera, relativamente & quantidade maxima possivel
(100%) na mesma temperatura.

Geralmente as obras de arte sio compostas, como ja foi afirmado acima, de
diversos tipos de materiais, que reagirfio de maneira diferente as variagdes de humidade
relativa, fazendo com que ocorram tensdes localizadas ¢ o posterior aparecimento de
rachaduras/fendas em superficies como madeira, vernizes, pinturas. Além disso
devemos salientar que a madeira, tecidos e o papel, em condigdes de humidade relativa
abaixo de 40% tornam-se bastante desidratados e, consequentemente, quebradigos.
Valores elevados de humidade relativa geralmente acima de 70%, também nédo séo
recomendéveis, uma vez que sio criadas condigdes propicias para o desenvolvimento de
insetos e microrganismos. Objetos metalicos submetidos a elevados valores de
humidade relativa apresentam problemas de corroséo.

As colegdes de museus sdo formadas por objetos compostos de materiais que

podem ser hidréfilos, ou seja, que apresentam afinidade por agua. Os materiais
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hidréfilos como papel, madeira, tecido, couros, pergaminhos e diversos outros séo

extremamente sensiveis as variagbes de humidade relativa. Existe sempre uma
tendéncia ao equilibrio entre o contetido de humidade do material e a humidade relativa
do ambiente no qual este se encontra.

A presenga, em maior ou menor extensdio, de dgua no material, implica em
mudangas dimensionais que fario com que o material se movimente quando da
mudanga das condigdes de humidade relativa ambiente. Desta maneira, a maioria dos
materiais hidréfilos apresenta dilatagdes volumétricas em condigdes de elevada
humidade relativa, tendendo a se contrair em condig¢des de humidade relativa baixa. Sio
estas movimentagdes devidas as variagdes da humidade relativa que sdo a principal
causa de degradagdo de diversos objetos como esculturas em madeira, livros, obras
sobre papel, pinturas sobre tela e sobre madeira, pergaminhos, couros, etc.

A utilizagfo de ar condicionado na expectativa de propiciar um ambiente mais
favoréavel a conservagiio do acervo pode, por vezes, ser mais desastrosa (ue se 0 acervo
permanecesse nas condigdes anteriores. Equipamentos de ar condicionado sfio de custo
muito elevado, sendo imprescindivel uma infraestrutura de manuteng¢do, que em geral é
cara, o que torna sua aquisicfo e utilizagfo uma opgdo invidvel para muitos.

Por vezes o ar-condicionado ¢ desligado ao final do expediente ¢ ligados s6 na
manha do dia seguinte. O que de facto ocorre nestes casos é que a variagdo de humidade
relativa a que os objetos sdo submetidos é maior que aquela que estes sofreriam se o ar
condicionado ficasse somente desligado ou ligado ininterruptamente.

A humidade relativa resulta de uma relagéo entre dois valores: a quantidade de
vapor de dgua existente num determinado volume de ar (humidade absoluta) e o valor
maximo que esse volume pode absorver antes de se dar inicio a condensagdo
(saturag@o). Ou seja, a humidade relativa expressa-se em percentagem e ndo em
qualquer unidade, ao passo que a quantidade de humidade absoluta e os valores da
saturagéio exprimem-se em gr/m3 ou Kg/Kg de ar.

Existe uma relagdo estreita entre a temperatura ¢ a humidade relativa de um
local: sempre que a temperatura sobe a humidade relativa desce e vice-versa. Este
fenomeno simples tem uma explicagéo fisica importante: quanto mais elevada for a
temperatura, maior a quantidade de vapor de 4gua que o ar pode absorver sem
condensar, ou seja, mais elevado é o valor de saturagéo.

A pratica museologica tem dois valores que podem servir de referéncia

universal:
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» s metais devem estar em ambientes de humidade relativa inferior a

50%;
» As matérias orgénicas provenientes de escavagdes subaquéticas tém de

ser conservadas em ambientes saturados a 100%.

Para além destes dois extremos, existe mais uma referéncia a assinalar: Os 70% de
humidade relativa, representam um limiar importante para o comportamento de diversas
espécies museoldgicas, nomeadamente pintura. Com efeito, acima de 70% a resisténcia
estrutural diminui de forma acentuada, ¢ se a temperatura exceder os 18°C aumenta
rapidamente o risco de formagio de fungos, sobretudo em locais onde a humidade
relativa media exterior é inferior a esse valor. Por isso, s6 a observagfio das colegdes
devera determinar o comportamento do conservador: hd museus com humidade relativa
media inferior a 40% onde tudo estd em perfeitas condigdes e outros com humidade
superior a 60% onde colegdes similares se encontram, igualmente, em bom estado.

A humidade relativa atua sobre as substincias orgdnicas de diversas formas,
decorrentes do seguinte processo: sempre que a humidade relativa é superior a 70% a
estrutura aumenta de dimensdes, torna-se plastica, perde rigidez e, simultaneamente,
fica muito vulneravel & formag#io de fungos. Quando a humidade relativa desce abaixo
dos 40% a Estrutura contrai-se, aumenta a rigidez, as substéncias orgénicas tém
tendéncia a ficar quebradigas, e nos téxteis dé-se a formagéo de eletricidade estatica.
Nos metais surge a corrosdio ativa a partir de 50%. Mas mais importante do que o valor
da humidade relativa é a sua oscilagio que, se for brusca, pode provocar danos
considerdveis, alterando a estabilidade dimensional dos objetos com o aparecimento de
fendas e deformagdes varias, provocando a migragfo de sais na cerdmica e tornando
opacos certos tipos de vidro e de cristais. Assim a humidade relativa néo deve ter
oscilagdes superiores a 10% nas 24 horas. Portanto, se as colegdes de um determinado
museu se encontram, comprovadamente, em boas condi¢des de conservagéo a 40, 50, 60
ou 70% de humidade relativa importa manter esse valor com o maior rigor possivel.
Mas é necessario ter a certeza que as colegdes estdo de facto em boas condigdes, «saber
de ciéncia certan, e para isso hé que ultrapassar a simples observagdo sensorial e ir mais
longe na andlise, recorrendo aos raios X e aos lasers.

A humidade relativa nos museu mede-se habitualmente com um aparelho chamado

psicrometro de funda que consta de dois termometros, um seco € o outro designado por
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termometro hiimido ou de bolbo humido, que tem o deposito de merctrio envolvido

numa gaze que se molha com dgua destilada antes de iniciar a mediggo.

Faz-se girar o conjunto dos dois termémetros rapidamente durante cerca e 2 a 3
minutos, e depois 1&-se a temperatura dos dois termémetros: a diferenga, introduzida
numa tabela fornecida pelo fabricante, permite a determinagfio imediata da humidade
relativa,

Podemos também utilizar os psicrémetros de aspiragio em que ndio é necessario
fazer girar os termémetros: um pequeno ventilador faz passar o ar ambiente em torno
dos dois termémetros. Alem de ser mais comodo de utilizar, este aparelho é mais
rigoroso e a sua preciséo ja ndo depende do operador.

Mas ndo € o valor instantdneo da humidade relativa que mais interessa, o importante
sdo as oscilagdes, pelo que importa registar a sua evolugfo ao longo do tempo, o que se
consegue por meio de termohigrografos.

Sempre que se pretenda reduzir a humidade relativa devemos: aquecer o ambiente e
diminuir o teor de vapor de agua (humidade absoluta). Este segundo processo designa-
se por desumidificagdo e temos 4 nossa disposigiio dois tipos de equipamentos: os
desumidificadores de condensag#o, os mais conhecidos e utilizados, e os de absor¢éo.

Os primeiros atuam obrigando o vapor de 4gua existente a condensar numa
superficie tubular fria, os segundos absorvendo-a. Com o primeiro conseguem-se
valores de humidade relativa minima de 45-50%, com o segundo atinge-se 15-20%.

Para aumentar a humidade relativa deve arrefecer-se o ambiente e aumentar o teor
de vapor de 4gua. O segundo processo designa-se por humidificag¢fio e os equipamentos
mais usados sdo os humidificadores de pulverizagfio mecanica.

Qualquer dos processos deve ser controlado por meio de um aparelho chamado
higrostato ou humidistato que, regulado para o valor pretendido, comande o arranque e
a paragem do equipamento.

Antes do inicio de um processo de desumidificagdo é indispensavel averiguar a
causa da humidade. Com efeito, ha muitos casos em que o aumento da humidade
relativa ambiente provem de deficiéncias vérias da construgdo, que importa corrigir, tais
como: frinchas das janelas, infiltragdes das coberturas, humidade estrutural proveniente
do solo, etc. Se ndo se corrigirem esses defeitos o processo de desumidificagdo pode
agravar a situagdio obrigando ao funcionamento continuo dos aparelhos, o que, por

razoes de seguranga e de consumo de energia, é desaconselhavel.
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Neste aspeto, talvez mais do que qualquer outro, a arquitetura de um museu

desempenha um papel de primordial importincia na procura de solugdes estruturais e,

sobretudo, na escolha de percursos e da localizagfo das salas.

Temperatura

Durante muitos anos, a temperatura «ideal» era sempre fixada conjuntamente com a
humidade relativa em 20°, 21° ou 22°C, conforme os autores, depois passou a
considerar-se que a temperatura nfo era em si um fator significativo desde que se
mantivesse dentro dos parimetros usuais, 20-26°C. Mas insistia-se em que o limite
superior era mais importante, dado que podia dar azo ao aumento de velocidade das
reagdes quimicas de degradagdio e facilitava a proliferagio das colonias de fungos.
Sabemos hoje que o limite inferior é tdo ou mais importante, e que as temperaturas
inferiores a 16° C constituem um importante fator de degradag@o, sobretudo da pintura
sobre tela e madeira.

Até aqui o aquecimento era encarado como uma necessidade de conforto, temos
agora de o encarar como um imperativo de conservagdo sem esquecermos todavia a
necessidade de garantir com todo o cuidado a estabilidade do valor da humidade
relativa.

As vitrinas sdo um auxiliar essencial no controlo de condig¢des ambientais de um
museu. Com efeito, com meios relativamente simples € em alguns casos sem consumo
de energia, consegue-se manter, num espago que pode ter alguns m3 de capacidade, as
condigdes exigidas por qualquer pega, independentemente das condigdes do espago
envolvente.

Exige-se para tal que a vitrina seja constituida de forma a garantir o maximo de
estanquidade para reduzir as trocas com o ambiente, podendo depois conseguir-se o
valor da humidade relativa pretendido com o recurso a estabilizadores (silica gel, nica-
pellets, art-sorb, madeira) ou mesmo a

desumidificadores de absorgéo.

Vitrinas
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Recomendagies:

»

Evitar a abertura descontrolada de janelas ou portas, sobretudo quando a

temperatura exterior for muito elevada;

Verificar regularmente a existéncia de vidros partidos nas janelas ou claraboias,
a estanquidade das janelas e das portas e o funcionamento das portadas e

persianas;

Verificar a existéncia de infiltragdes de 4guas pluviais ou resultante da prépria
canalizago; retirar dos locais onde tal se verifique todas as obras que possam
ser afetadas; ter especial atengfio na prevengiio de infiltragdes e condensagdes

superficiais em locais com revestimentos murais decorativos;

Afastar os objetos das fontes de calor direto;

Em espagos que ndo disponham de sistemas de controlo das condigdes
ambientais e em que haja necessidade de proteger objetos mais sensiveis das

oscilag@es de humidade, procurar recorrer a vitrinas para esse efeito:

Sempre que haja necessidade de alterar as condi¢des ambientais de um espago

procurar o aconselhamento de um téenico acreditado

Polui¢io

A presenga de poluentes, cuja origem pode ser externa (fontes industriais,

domesticas, ligadas aos transportes ou a incineragdo de residuos, naturais, etc.) ou

interna (intimamente ligada & presenca de visitantes — po, humidade e calor — aos

materiais de exposigio e construgdo, etc.), é responsavel por processos de alteragdo nos

objetos que poderdo englobar, entre outros, a aceleragdio os processos naturais de

envelhecimento e de degradag@o, a descoloragfio, a corrosdo e a desintegragéo.

Polui¢fio de origem externa

Embora varidvel conforme a localizagio, a poluicdo externa assume hoje

caracteristicas semelhantes em qualquer museu, no interior de todos eles se detetam
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produtos provenientes dos gases dos escapes S02 e N0O2. A sua agdo revela-se nas

alteragdes quimicas e estruturais irreversiveis tais como o enegrecer da prata, a
degradacfo de téxteis e papeis, a oxidagfo das cores e a destruigéo dos suportes.
A par dos gases encontramos também substancias sob a forma de particulas: po,

fuligem, residuos de tabaco, etc.

Polui¢fio de origem interna

Na polui¢fo de origem interna consideramos nfo s6 os poluentes tradicionais: pé e
fumo de tabaco, mas também os que mais recentemente se identificaram: o ozono, que
pode ser originado no interior dos museus e, sobretudo, os poluentes libertados pela
colegiio como o diéxido de carbono proveniente da degradagio de matérias celulosas, e
os 4cidos volateis “bono” que ¢ libertado pela madeira, pelos aglomerados, certos tipos
de carto, etc. Por fim os visitantes: além do pé e do anidrido carbénico proveniente da
respiragfio, cada visitante liberta no verio em média 56 gramas de dgua e 100 kcal por

hora.
Degradacgiio de materiais por poluentes

A degradagfio de materiais constitutivos de obras de arte por poluentes ¢ um fator de
extrema importéncia nos dias de hoje, devido & complexidade da composiggo de nossa
atmosfera e a elevada emissdo de poluentes pelas mais diversas fontes. Face a esta
situagfio, diversos museus em paises desenvolvidos tem seu ambiente interno
extremamente controlado, sendo colocados filtros antipoluentes nos sistemas de ar-
condicionado, de modo a impedir a entrada destes no ambiente do museu. De entre os

principais poluentes que causam a degradagfio de obras de arte, podemos citar:

» Ogzono: causa o esmaecimento de corantes e pigmentos; torna os téxteis
quebradigos; reage com aglutinantes de pinturas como 6leos ¢ gomas.

» Diodxido de nitrogénio: muda a cor de corantes; causa o amarelecimento e torna
quebradigas fibras de Nylon, seda e 13;

» Acido nitrico: ataca pedras calcarias e papéis estampados; corréi ligas de cobre
como bronze, por exemplo.

» Dioxido de enxofie: ¢ absorvido pela celulose; reage com couro e pergaminho;

quando em contacto com humidade ¢ metais de transi¢io ¢ convertido em acido
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sulfarico que, por sua vez, reage com qualquer substrato sensivel a dcidos como:

pigmentos, corantes, metais, minerais, etc.

» Material em particulas: degradagio em potencial para materiais sensiveis a
acidos; particulas de sal sdo altamente corrosivas para a maioria dos metais. As
particulas de poeira que se depositam sobre os objetos podem trazer em sua
superficie esporos de microrganismos, o que pode provocar, em casos de elevada
humidade relativa, o aparecimento de fungos.

» Formaldeido e acetaldeido: interagem com material fotografico, provocando a
degradagfio; reduzem a resisténcia fisica de fibras animais; convertem-se em 4cido
formico e acido acético, respetivamente.

» Acido formico e 4cido acético: provocam a corrosdo de bronzes que contenham
chumbo; corroem a maioria dos metais nfio-nobres; podem causar a degradagfio da
celulose, atacam cascas de ovos, vidros e materiais calcérios.

» Compostos de enxofie reduzidos (sulfato de hidrogénio e sulfato de carbonila):
escurecem objetos de prata; convertem pigmentos como branco de chumbo em

sulfato de chumbo (preto).

Ainda em relagfio a poluentes, é extremamente importante ressaltar que os materiais
utilizados na confe¢do de vitrinas para exposi¢do e armarios de acondicionamento
podem ser causas de degradagdo de colegdes, devido aos poluentes que estes emitem.
Armarios e vitrinas de madeira, por exemplo, dependendo da madeira, podem emanar
gases como formaldeido e acetaldeido, provocando a posterior degradagéo dos objetos
que se encontram na vitrina. B comum, por exemplo, a degradagdo de pequenas
esculturas de bronze e colegdes de histéria natural como conchas marinhas praticamente
devido ao acondicionamento inadequado

As colegbes que se encontram em regides costeiras, por exemplo, devem ser
protegidas contra a brisa marinha, que normalmente contém micro-goticulas de agua do
mar, que contem sais dissolvidos. Quando estas micro-gotas se depositam sobre a
superficie de um objeto, ao secar deixam um depdsito de sal, que pode causar
degradagdio de metais, por exemplo.

E muito importante manter a limpeza regular tanto das reservas técnicas quanto das
vitrinas, para nfio deixar acumular poeira, que como jé afirmado anteriormente, pode ser
um foco de infestagéo por microrganismos. Para o armazenamento de livros raros, por

exemplo, € importante que estes sejam acondicionados em caixas, de preferéncia de
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papel cartfio neutro. Além de propiciar uma maior prote¢fio mecénica ao livro, a caixa

ainda funciona como uma barreira contra variagdes de humidade relativa e a penetragéo

de poluentes.

Medigiio e controlo

Nio & facil determinar o nivel dos diversos poluentes. As medidas implicam o
recurso a equipamentos sofisticados cuja utilizagdo exige um elevado grau de
especializagio, pelo que, s6 muito poucos museus em todo 0 mundo dispBem de tal tipo
de aparelhos.

A tnica forma de combater a poluigfo é: impedir os poluentes de entrar por meio de
uma calafetagem eficaz, completada com a pressurizagio dos locais com ar limpo.

Pressurizagiio ¢ a designagfio dada a um sistema de ventilagio em que a
quantidade de ar introduzido é superior a que retiramos, criando uma pressao interior
superior a pressio atmosférica, o que impede o ar exterior de penetrar facilmente no
local se as frinchas estiverem bem calafetadas. Para que o ar introduzido para
pressurizar e ventilar, corrija a concentragfio de poluentes, € indispenséavel que seja
limpo, ou seja, tem que ser filtrado. E & possivel eliminar virtualmente todos os
poluentes por esse processo, recorrendo a dois tipos de filtragem: Os filtros mecénicos,
para as particulas, e os de carvio ativado que eliminam as substancias gasosas incluindo
0 0Z0No.

O controlo da poluigdo no interior do museu pode nfo ser muito oneroso mas impde
uma andlise prévia cuidada da situagfio. Ou seja, antes de qualquer inicidtica deve
conhecer-se a situagio ndo so pela observagdo direta — natureza do po, vestigio de
fuligem, mas recorrendo sempre que possivel a uma analise quantitativa rigorosa do teor
dos poluentes principais nessa analise defeta-se ndo so a natureza mas a origem dos
poluentes, s6 assim se poderd equacionar a solugdo do problema. Posteriormente um
especialista em ventilagdo poderéd definir o equipamento tendo em conta que se devem
manter estaveis os restantes pardmetros das condigdes ambientais.

Nenhuma solugéio deve no entanto ser adotada sem se analisar a arquitetura ¢ os

condicionantes do imdvel: frinchas, portas, claraboias, etc.

Fungos (bolores)

Aparecem em materiais diversos, como os téxteis, o papel, o couro € a madeira,

manchas (de cor branca, acastanhada, etc., muitas vezes com um odor caracteristico),
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preferencialmente nas zonas mais escondidas e menos arejadas das pegas. S#o bolores

(ou outro tipo de fungos) e desenvolvem-se, na sua maior parte, em ambientes htiimidos.

Para prevenir sera fundamental:

>

Manter as pecas em ambientes nfo muito hamido (podera ser, por vezes,
necessario recorrer ao uso de desumidificadores) e arejados.

Afastar os objetos de paredes, de muros, do chio ou de superficies frias (onde
ocorrem normalmente condensagdes).

Garantir uma limpeza regular do local, uma vez que a poeira e a sujidade
permitem o desenvolvimento de pestes; néo efetue a limpeza de revestimentos
parietais decorativos sem o aconselhamento de um técnico especializado nesta
area.

Examinar regularmente os objetos de modo a detetar alteragoes.

Isolar os objetos com fungos — coloque-os em sacos de plastico bem fechados, a
temperaturas muito baixas (se possivel num congelador, protegendo-os com um
tecido (tipo etamine), do contacto com o plastico, para serem posteriormente
tratados (procure o aconselhamento de um conservador-restaurador). E
importante detetar a fonte de humidade que estd na origem do problema e, se

possivel, suprimi-la.

Insetos e pragas

Os insetos responséveis pela degradagio das obras de arte, sdo essencialmente o

peixinho-de-prata (papel), os insetos xilofagos, onde se inclui o vulgar caruncho e as

térmitas (madeira), as tragas (téxteis), os dermestideos (materiais de natureza proteica

como a pele, marfim, tartaruga), etc. A degradagfio provocada pelos insetos é

progressiva, iniciando-se por pequenos orificio dispersos no objeto, podendo levar,

posteriormente, a perdas acentuadas de material e destacamentos, chegando por vezes a

sua completa destrui¢fo.

Para além dos insetos, os roedores e 0s pombos séo outras das pragas que degradam

as pegas e os monumentos, podendo eles servir de focos de propagacio para outros

organismos.
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Para detetar a presenga de insetos em atividade:

» Examinar os locais, procurando vestigios de serrim recente, dejetos, marcas de
orificios novos ou de galerias sobre as pegas; podera também utilizar armadilhas
colantes.

» Embrulhar as pegas infestadas num saco de plastico grosso (retirando o maximo
de ar) e isolar das outras para serem posteriormente tratadas (tratamento curativo
de desinfestagfio). Este tratamento deverd ser selecionado e realizado por um
conservador-restaurador.

» Manter em quarentena os objetos apds o tratamento, e s6 depois colocar em

exposi¢ao ou reserva.

Situacdes que propiciam o desenvolvimento de pragas:
» Temperatura ¢ humidade elevadas,

Ma ventilagéo,

Limpeza insuficiente ou irregular,

Restos de alimentos,

Mau estado do edificio,

Janelas e portas mal vedadas,

Y ¥V VYV V V¥V VY

Integra¢des na colegdo de pegas que ndo passaram por um periodo de quarentena
(novas aquisigdes ou pegas que regressaram de outra exposi¢éio) ou néo sofreram
qualquer tipo de tratamento.

A corregiio de qualquer dos itens referidos € fundamental como prevengdo de
possiveis infestagdes que se propagam rapidamente de uns objetos para os outros,

Os objetos confecionados com matérias organicas sdo os que correm maior risco de
infestagfio, eles proprios fornecem elementos nutritivos aos Microrganismos (fungos,
algas, insetos) que neles se instalam, desenvolvendo-se rapidamente se as condigdes
ambientais lhes forem favoraveis. O alto teor de humidade relativa associada a uma
temperatura elevada sdo condigdes requeridas por estes parasitas sendo, todavia,
suficiente um controlo rigoroso dos fatores ambientais para os controlar e eliminar.

Se nio for possivel diminuir a humidade relativa das salas, torna-se necessario a
utilizagiio de biocidas (fungicidas e inseticidas) apropriados para erradicar a infestagdo.

As desinfestagdes periddicas das salas e reservas obrigam a utilizagéo de produtos
toxicos, recorrendo-se para o efeito a empresas especializadas, devidamente alertadas

para o perigo de destrui¢do dos objetos museologicos.
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A desinfestagdo ¢ feita geralmente por fumigagéo, evitando o uso de produtos a

base de cloro, propondo-se os que tém orto-fenilfenol na sua composigdo.

O paradiclorobenzeno é tradicionalmente usado na desinfestagdo de museus, dado
ser composto por cloro, € suscetivel de causar danos nos objetos mais sensiveis, atacar a
policromia e originar a formagéo de pequenos cristais sobre os objetos a conservar.

As pegas ndo devem ser introduzidas nas reservas sem serem sujeitas a uma
desinfestagéio prévia evitando-se assim a contaminagfio de toda a colegdo.

A existéncia de métodos econdémicos e eficazes, como a utilizagfio de um simples
tanque de vidro hermético, saturado de Xylofen ou Gastoxin, onde sfo colocadas as
pegas a tratar, atua como um micro ambiente saturado de veneno eliminando os insetos
de qualquer espécie. O Xylofen pode aplicar-se ainda localmente injetando-se nos
orificios abertos pelos insetos, o que altera, no entanto, a cor do objeto, escurecendo-o
um pouco. Como método preventivo, é colocada uma mini-barra Shelltox, antitraga em
espagos fechados como armarios ou gavetas, obviando ao ataque de tragas, baratas,

formigas e outros insetos

Fogo

O principal inimigo dos técnicos de conservagiio ¢ sem duvida o fogo. Com
efeito € o tnico agente de degradagdo que destr6i colegdes num espago de tempo
curtissimo e de forma totalmente irrecuperavel.

O fogo provoca destruigdo total ou parcial das obras quer pela combustfo, quer
pelo depésito de fuligem e residuos de fumo.

Exige vigilancia constante e nfio ha nenhuma medida de prevengdo que reduza a
zero o risco de incéndio. O risco existe sempre, latente, mesmo nos locais considerados
mais seguros. E nfio ardem s6 edificios antigos, também as modernas estruturas de betio
e ferro sfo destruidas.

A primeira condi¢iio para se lutar de forma eficaz contra o incéndio estd na
prevengdo, ou seja, na redugfio do risco. Para tal impde-se antes de mais as medidas

mais simples, ou seja:
» Manter os locais limpos, isentos de acumulagio de materiais combustiveis,

sobretudo nas dreas de maior circulagio: sotdo, caves, vaos de escadas

arrumaos...
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» Vigiar com particular atengfio os depositos onde se guardam substincias

inflamaveis;

» Assegurar com rigor o cumprimento de interdigio de fumar e de utilizar
ferramentas ou equipamentos de chama aberta (magaricos, fogareiros, etc.);

» Desligar todos os aparelhos elétricos quando ndo ha vigilancia, nomeadamente
durante a noite;

» Treinar e preparar o pessoal, que deve saber exatamente o que fazer ¢ onde estar

em caso de emergéncia.

As centrais de ar condicionado, posto de transformag#o, quadro elétrico e gerador de
emergéncia, por serem locais onde potencialmente poderdio surgir focos de incéndio,
deveriio ser isoladas com portas corta-fogo. Assim, a sua localizagiio deve ser afastada
das galerias de exposigdo e das reservas.

A instalagdo elétrica de um museu deve ser vistoriada pelo menos duas vezes por
ano, independentemente da sua dimensfio, de forma a vigiar o seu estado de
conservagdo. E particularmente importante controlar o isolamento dos condutores
enfiados em tubagens na construgdo, e respetivos acessorios: caixas, interruptores,
tomadas, disjuntores, etc.

Em exposi¢des temporérias, deve-se evitar a todo o custo o emprego de fios de
extensdo e fichas multiplas.

Todos os museus devem dispor de um sistema automatico de dete¢do de
incéndio. No entanto estes equipamentos que sdo preciosos auxiliares da vigiléncia
humana, perdem todo o valor se néio tiverem uma manutengao cuidada.

Por outro lado um sistema automatico de dete¢dio, para ser eficaz, deve ser
estudado de forma a corresponder as necessidades reais do edificio. Cada instalag&o
deve ser concebida, tendo em mente a realidade do edificio e da institui¢@o.

Num museu o meio de extingio mais comum € o extintor portatil, seguindo-se 0s
sistemas de dgua sobre pressdo com mangueiras. Até ha pouco tempo os extintores mais
utilizados em museus eram cheios com halon, uma substincia totalmente inocua para as
cole¢des. Este produto ja ndo se encontra no mercado devido aos CFCs.

H4 ainda a considerar os meios fixos, ou seja, os sistemas automaticos e as
chamadas «bocas de incéndio» ligadas a uma rede de dgua sob pressdo. A localizagdo

das bocas de incéndio deve ser objeto de uma andlise rigorosa do risco e das
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caracteristicas da estrutura do imével onde o museu se encontra instalado, sendo no

entanto de aconselhar a sua instalagéio no exterior do edificio do museu.

A ocorréncia de incéndios graves em museus instalados em edificios de construgdo
recente e equipados com sistema de detegfio eficientes levaram os técnicos de seguranga
a encarar como essencial o recurso aos sistemas automaticos de extingdo para garantir a
seguranga de um museu, nomeadamente dos que néo dispdem de vigildncia humana

permanente.

Hi no entanto que considerar duas objecées importantes:

> Os sistemas tradicionais funcionam com dgua pulverizada, o que leva os
conservadores e muse6logos a colocar muitas objegdes ao seu emprego;
»  As instalagbes com halon estfio condenadas visto que o fabrico dos CFCs é

proibido.

Para tornar um museu seguro é necessério conhecer bem o edificio e a forma como &
utilizado, para se definirem os equipamentos de extingéio e as medidas estruturais a
utilizar, os meios humanos e a sua formagfo, o numero e localizag@io das saidas de
emergéncia, sem esquecer as implicagdes decorrentes da propria envolvéncia do museu.
Séo estes os objetivos do que se designa por uma auditoria de seguranca, a partir da
qual se elaboram as especificagdes dos trabalhos a executar para garantir niveis de
seguranga corretos.

As auditorias tém como ponto de partida uma analise pormenorizada do edificio,
da utilizagdo dos locais, ndo se limitando portanto a defini¢do de meios fisicos mas
também ao proprio funcionamento de servigos, encarados na perspetiva de este ndo
afetar as condi¢des de seguranga do edificio.

Nessa medida deve incluir um regulamento que assegure que cada funcionério
saiba ndo s6 o que deve fazer em caso de emergéncia mas também como deve atuar no
dia a dia das suas obrigagdes profissionais, como deve participar na defesa do
patrimoénio que lhe é confiado.

Por mais sofisticadas que sejam os equipamentos de seguranga de que uma
instituigdo disponha, importa considera-los como um meio que reforga mas n#o

substitui, em caso algum, a vigilancia humana.
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Para minimizar os eventuais riscos de incéndio devemos ter em conta algumas

medidas preventivas, tais como:

» Garantir a limpeza regular dos locais com especial atengdo aos espagos menos
utilizados, tais como cave, so6tfo, arrumos, véos da escada, etc;

» Verificar periodicamente as instalagdes elétricas ¢ os sistemas de aquecimento
existentes, por mais sofisticadas que sejam;

> Sempre que possivel instalar um sistema de detengéio automatica de incéndio;

» Nos casos em que nfo seja possivel instalar um sistema automatico de detengdo,
definir com o servigo de Bombeiros as medidas minimas a implementar,
incluindo a instalagiio de extintores e de outros meios de combate, como baldes

com areia, pas, etc.

Algumas das medidas referidas, como a fiscalizagfio das instalagdes elétricas,
constam da legislagio em vigor que contempla igualmente os aspetos seguintes que,

pela sua importéncia, entendi dever destacar:

» A elaboragdo de um regulamento de seguranga incluindo um plano de atuagdo

em caso de emergéncia e a designagfo de um responsavel pela seguranga;

» A formagio e o treino regular do pessoal da instituigdo na utilizagho de
extintores e dos outros meios de controlo ao fogo, atribuindo a cada um uma

missio especifica em caso de incéndio, fazer periodicamente simulagdes;

> A enorme importincia em manter permanentemente desobstruidas as saidas de
emergéneia e nfio autorizar, em caso nenhum, a utilizagdo dos sotdos para
armazenamento de materiais combustiveis, tais como madeira, papel, tecidos,

etc.

Intrusiao / roubo / vandalismo

Roubo, vandalismo, movimentagdes das pegas podem ser intencionais (roubo de
objetos faceis de transportar, mutilagio de objetos valiosos) ou involuntariamente

(objetos perdidos ou extraviados).
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A primeira medida de prevengdio contra o roubo é o inventario fotografico. I3

certo que a fotografia néo evita o roubo, mas permite a recuperagio de pegas de forma
muito mais rdpida, sobretudo porque os meios informaticos atuais permitem a sua
divulgacdo de forma répida e eficaz.

A prevengfio propriamente dita comega na prépria arquitetura e protecdo fisica
do edificio: portadas interiores e portas exteriores de madeira solida ¢ sempre que
possivel com trancas, acessos bem controlados ao forro do telhado e aos sétios,
fechaduras eficazes, etc.

Depois, o controlo dos visitantes cujo acesso as areas reservadas deve ser
impedido. Area reservada niio significa s6 zonas onde o publico ndo ¢ admitido
(reservas, armazéns, oficinas, diregdo) mas também as salas que, por qualquer razio,
estdo fechadas ao publico.

Devem ser instalados detetores de intrusdo. Hoje temos aparelhos para todas as
formas de agfio, que se podem adaptar a qualquer local e podem inclusive vigiar as
zonas envolventes. Mas cada museu, cada edificio é um caso particular e portanto a
instalagdo de equipamento tem de ser adaptada a essa realidade: tal como no caso do
incéndio ndo ha solugéo normalizada. Daf a necessidade de elaborar um estudo que, no
caso do roubo, deve ter em particular atengio as caracteristicas proprias do imével, do
seu funcionamento e acessos.

Se no caso do incéndio o papel da intervengfio humana é primordial, ela & no
caso do roubo insubstituivel, porque vigilante experiente e bem treinado, é um detetor
que atua antes de se dar o acidente. Através da observagdo do comportamento dos
visitantes, da atengfio com que siga os seus movimentos, pela sua simples presenga, o
vigilante ¢ um dissuasor importante. Por outro lado essa mesma atitude de vigilancia faz
do guarda um preciso auxiliar, mesmo depois do acidente, podendo dar informagdes
importantes qui¢a decisivas para a identificagiio dos criminosos. Dai a importancia da
sua presenga, da sua formagéo e treino.

O emprego da televisdo em circuito fechado constitui um complemento a
vigilancia humana.

Para minimizar os eventuais riscos de intrusfio e furto devemos ter em conta

algumas medidas preventivas, tais como:
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» Mesmo que disponha de equipamentos autométicos de seguranga nenhum

edificio publico deve ser deixado sem vigilancia humana.

» Prever uma ronda de inspegéio, antes do encerramento;

» Solicitar a entidade ou entidades competentes a instalagdo de iluminagéo
exterior;

> Verificar periodicamente as fechaduras e a resisténcia das portas exteriores €
interiores;

» Proteger objetos especiais em vitrinas;

» Fotografar ¢ inventariar as pegas e atualizar esse inventdrio regularmente.

Estas medidas devem ser rigorosamente observadas mesmo no caso da institui¢éio

dispor de um sistema automatico de seguranga.

Catastrofes naturais

Até ha poucos anos, entendia-se por seguranga essencialmente as medidas contra
incéndio e a prevengdo contra a intrusdo e roubo. Nos ultimos tempos a nogédo alargou-
se devido a crescente importancia das catdstrofes naturais por um lado, e ao vandalismo
por outro.

No caso das catastrofes naturais, serd importante o estabelecimento de contactos
frequentes com o Servigo Nacional de Protegéio Civil.

Existe um conjunto de Regulamentos de seguranga que importa conhecer e
aplicar com as adaptagdes exigidas pelas caracteristicas proprias de cada instituigéo,
nomeadamente no que respeita a seguranga em caso de sismo, inundagdes, etc.

No sentido de tornar mais eficaz o controlo das medidas de seguranga, cada
instituicdo, independentemente da sua dimensdio, deve elaborar um regulamento de
seguranga definindo as medidas a respeitar e as fungdes que nesse quadro cabem a cada
funciondrio ou simples colaborador, regulamento esse de que deve ser dado
conhecimento as entidades publicas competentes, ou seja, Servigos de Bombeiros,
Policia, Prote¢io Civil e, sempre que tal se justifique, Autarquias, Autoridades

Eclesiésticas, etc.
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Exposicio

E importante ndo esquecer que cada tipo de objeto necessita de cuidados

proprios, atendendo a sua natureza e ao local onde se encontra.

Y

Verificar se os locais (suportes, plintos, prateleiras, etc.) de exposi¢io tém as
dimensdes adequadas (para que as pegas ndo estejam em desequilibrio ou mal
apoiadas) e a resisténcia necessaria, para as nio colocar em perigo.

Assegurar uma boa visibilidade das pegas, evitando expor demasiados objetos, o
que alem de poder criar constrangimentos mecanicos, poderd também colocar
problemas em termos de seguranga.

Néo permitir que as pegas tenham qualquer tipo de contacto entre si.

Proteger as obras de eventuais choques ou vibragdes.

Na medida, do possivel, agrupar dentro das vitrinas ou espacos climatizados, os
objetos com o mesmo tipo de material.

Néo coloque as pegas proximas de fontes de calor ou de correntes de ar.

Néo guardar os objetos em vitrinas recentemente pintadas.

Verificar se existe arejamento em espagos confinados, de modo a evitar o
desenvolvimento de bolores ou outro tipo de fungos, recorrendo, por exemplo, a
aberturas protegidas com filtros de poeiras.

Evitar o emolduramento direto sobre o vidro; nfio colocar no reverso da moldura
papel ou cartdo de ma qualidade, jornal, papel kraft ou fita adesiva.

Nao aplicar pregos ou qualquer outro tipo de elementos de fixagfo. Verificando-
se ser absolutamente necessdria a utilizagdo destes acessorios prejudiciais,
assegurar que sdo inertes ou ndo alterdveis ¢ que o ponto de aplicagio néo
representa qualquer perigo para a obra.

Evitar expor pegas téxteis dobradas; utilizar suportes de exposi¢io (manequins,
expositores, efc.) de materiais inertes, adequados a cada forma, de modo a
garantir uma distribui¢do adequada do peso, evitando tenses; para pecas
expostas verticalmente colocar elementos a todo o comprimento (barras de
suspenséo em tecido ou velcro, cosidas no avesso da pega), calculados em

fungéo do tamanho e do peso.
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» Proteger as pegas de modo a nfio permitir que haja contacto direto por parte do

publico, utilizando corddes de demarcag@io dos espagos ou barreiras mecanicas,

como, por exemplo, pequenas divisorias em vidro ou outro tipo de material
transparente. /d’V\/X
» Nio deixar restos de alimentos ou qualquer outro tipo de sujidade em locais de
3}

exposi¢do, pois constituem um meio que favorece o desenvolvimento de insetos

e bolores. /MQ/\? o

Embalagem e transporte

O transporte de obras de arte € sempre uma operagfo delicada, mesmo quando
efetuada por pessoas competentes e experientes. Ha uma série de incidentes que podem
pdr em risco as pegas, desde os erros humanos que ocorrem durante o manuseamento, a
oscilagdes bruscas de temperatura ¢ humidade, a problemas de vibragéo, choque, futto,
incéndio, etc.

Sdo de salientar trés aspetos, que se relacionam entre si, a ter em consideragdo
quando se transporta um objeto: a sua fragilidade e a condigfo fisica, o tipo de material

¢ o sistema de embalagem.

Preocupacgdes elementares
a) Estudo prévio do objeto a transportar:

» Descrever minuciosamente o estado do
objeto:  fragilidade, danos, restauros
anteriores, lacunas, elementos soltos que a
integram, suporte (realizando um esbogo

detalhado ou através de registo

fotografico), medidas exatas, etc.
» Se constatarmos que a obra de arte se encontra fragilizada ou instéavel,

esta ndo deve ser deslocada sem antes ser consolidada.
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b) Condi¢des ambientais:

> Para garantir que num outro local de exposi¢iio as pegas se mantenham dentro

das condiges a que estdio habituadas, é importante a medigéio da temperatura e
da humidade relativa no local de origem, bem como da sua amplitude de
variagdo ao longo do ano. Durante o transporte, principalmente se for de longa

duragéo, devera ser efetuada a monitorizagio do ambiente. \
¢) Escolha do tipo de embalagem, materiais e solugdes mais adequadas:

» Em contacto direto com a pega deve estar um material macio, flexivel e que néio
absorva humidade; evitando utilizar o papel de jornal, os papeis coloridos, a
palha e as espumas de poliuretano (para embalagens de longa durag#o).

» Prever um ntimero de caixas suficiente para ndo ter de amontoar os objetos.
Preferir as embalagens individuais ou as grandes caixas solidamente
compartimentadas.

» As embalagens devem estar devidamente identificadas com entidades de origem
e de destino, fragilidade, orientagfio da caixa, categoria do objeto, nimero de

catalogo, etc.

d) Durante o manuseamento e transporte:

» Utilizar luvas de algoddo;

> Ndo transportar varios objetos ao mesmo tempo;

» Definir o trajeto de saida, desimpedindo o percurso e assegurando que as
dimensdes da pega ou embalagem ndo criem constrangimentos durante a

passagem nas portas e janelas.

Recomendagiio para os diferentes suportes
Escultura — proteger com coberturas as partes salientes, nio embaladas, das
esculturas. Ter especial atengfio aos pontos de apoio. Nao pegar pelas partes frageis

(cabega, bragos, pés, etc.)
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Papel — colocar um suporte rigido (cartdo isento de acido e sem lenhina) sob a obra

a transportar. Se for de grandes dimensdes, enrolar em tubos de didmetro largo. Em
moldura com vidro, colocar no vidro fita adesiva de modo a manté-lo unido se este eV Y

se partir.

Pintura — Na medida, do possivel, manter os quadros emoldurados, protegendo a }-’MQU&S
superficic com uma cobertura. As telas de grandes dimensdes podem, se o seu
estado de conservagio o permitir, ser transportadas enroladas, com a face voltada
para o exterior, protegendo a pintura com papel de seda de acordo com as suas

dimensoes e a medida do seu enrolamento.

Téxteis — enrolar tapetes ¢ tapegarias em rolos grossos. Evitar dobrar os téxteis, tais
como paramentos, vestes, etc. Caso nfo seja possivel, acondicionam-se
convenientemente forrando as dobras com pequenos rolos de papel de seda ou de

pano branco. Evitar sobrepor os téxteis com decoragdes e ornamentos salientes.

Conservacio ¢ manuten¢iao

Medidas gerais

» Manter uma vigilancia regular e garantir a manutengdo, sempre que necessaria,
do edificio ou espago museoldgico. Procurar aconselhamento em caso de obras
de beneficiaciio, no que diz respeito & prote¢io tanto de colegdes, como dos
revestimentos decorativos.

» Garantir a manutencéo regular e eficaz dos locais de reserva e exposigéo.

» Evitar todo o tipo de agdes que contribuam para alterar ou agravar as condigdes
interiores, em termos de humidade e temperatura, para nfio por em risco o

equilibrio que de algum modo as pegas mantém com o meio envolvente.
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Efetuar inspe¢des de rotina para detetar a presenga de qualquer tipo de

alteragdes.

Néo colocar as pecar junto a paredes exteriores (frias e humidas).

Né&o manter as pegas assentes diretamente sobre o chdo, de modo a protege-las
da humidade, dos insetos, de choques mecénicos, etc. Evitar lavar o chio
proximo a revestimentos de madeira ou parietais decorativos, ou o contacto,
durante a lavagem, com qualquer uma das pegas. Utilizar o aspirador com
cuidado, ou a enceradores, de maneira a serem evitados choques mecénicos;
deve proteger-se as pegas contra este tipo de acidentes.

Bvitar a utilizagdo das pegas da cole¢fio de mobiliario por parte dos utentes e
colaboradores do museu ou da instituigdo e, sobretudo, nunca alterar as suas
caracteristicas, através da colocagfio de fechaduras ou outros elementos.

Utilizar luvas de algoddo para manusear as pegas, tendo todo o cuidado para
evitar que escorreguem.

Em locais de culto, deve-se evitar que a colocagiio de velas ou de flores interfira
diretamente com as pegas, impedindo qualquer tipo de contacto entre elas.

Néo colar etiquetas diretamente sobre os objetos, sobretudo sobre a policromia
ou em partes demasiado evidentes ou expostas da pega. Colocar a identificac¢do
ou n° de inventario em zonas discretas, como a parte inferior da base, etc.

N&o utilizar fita-cola, clipes, agrafos ou outros materiais metélicos nas pegas ou
documentos.

Em reserva, proteger os objetos da poeira, dos poluentes e da luz.

Dispor as pegas de modo a permitir o acesso fécil e a inspegdo regular.

A limpeza deve ser feita com cuidado e, se possivel, recorrendo a pessoas

especializadas.
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» Confiar a limpeza de pecas ou de revestimentos decorativos das paredes a
pessoas especializadas, como conservadores-restauradores, ou técnicos
trabalhando sob sua orientag#o.

» Qualquer limpeza superficial de poeiras ou sujidade das pegas devera ser

efetuada apenas em pegas que nfo se encontrem fragilizadas, de modo a evitar o

agravamento do seu estado de conservagio, e utilizando espanadores ou panos
muito macios, mas nunca recorrendo a dgua ou outro tipo de solventes.

» Para as pegas fragilizadas contactar pessoal especializado.

» As pegas téxteis poderfio ser aspiradas, desde que com sucgdo fraca e controlada.

» Ndo introduzir nenhum produto, nem cera, nem desinfetante, nem cola, nem
consolidante, porque qualquer deles poderd ter um efeito nocivo e mesmo
decapante sobre a policromia ou acabamentos. Estes produtos deverdo ser

aplicados por conservadores-restauradores.

Condi¢des ambientais e métodos de conservacgio

Alguns exemplos

Esta pequena lista, pretende explicar por um lado, a influéncia dos fatores
ambientais nos diversos tipos de materiais existentes nas colegdes dos museus, por

outro, medidas e processos de tratamento dos mesmos.

Madeira
Téxteis
Cestaria
Ceramica
Metais
Peles

Plumaria

YV V V V V V VYV VY

Osso e marfim
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Madeira

A madeira possui um equilibrio higroscopico dindmico, uma vez que o material
lenhoso estd continuamente a perder ou a adquirir 4gua, resultando da higroscopicidade
das substancias fundamentais do lenho - a celulose e a lenhina.

Como a madeira possui grande capacidade absor¢éo de humidade, a dgua que se
encontra a superficie evapora-se facilmente, podendo originar um desequilibrio entre a
humidade periférica e a do interior. Quando se registam situagdes de dilatagéo e retragdo
do tecido lenhoso, sfo produzidas tensdes que geralmente originam a rotura da camada
externa, causando fendas ou fraturas. Estas situagdes registam-se normalmente quando o
estado higrométrico ¢ baixo ou devido ainda a variagdes bruscas do grau de humidade
ambiente. No entanto, havendo um grau de humidade elevada os bolores encontram nos
materiais que oferecem elementos nutritivos, um meio adequado para se desenvolverem.

Os xilofagos sto insetos que normalmente ameagam os objetos de madeira, mais
graves que os bolores, uma vez que os parasitas deixando larvas encrostadas na madeira
vio convertendo em pé o tecido lenhoso. Este po (ou moinha), de cor clara representa o
primeiro indicio de ataque a madeira, devendo ser retirado imediatamente o objeto para

desinfestagdo.
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Conservaciio da madeira :ﬁ /%7

o Limpeza manual ou por aspiragéio de poeiras e outros detritos acumulados, tal

como a moinha produzida pelos xilofagos. i BWX\/
o A superficie é limpa com pincéis, escovas ou laminas consoante a configurago %
do objeto.

o O objeto ¢ lavado com algoddo impregnado com porgdes iguais de alcool a 90°, }g@w)ﬁ
4gua e algumas gotas de detergente ndo iénico (Teepol, Lissapol, Bayprox).

e Secagem ao ar livre ou com secador de méos.

e Desinfestagio do objeto, utilizando o processo mais conveniente.

e Se o objeto se apresenta muito danificado e fragil deve proceder-se a sua
consolidagfio e impregnagiio com Paraldide. A primeira medida a tomar € a
colagem com Paraldide 50% em acetona ou com cola branca para madeira;
seguidamente procede-se 4 impregnagdo por pincelagem, utilizando a
concentragdo adequada.

e Restauro com pasta de madeira (Paillard ref — 205), preparada adicionando dgua
¢ utilizada como pasta de modelar. Caso as zonas a restaurar sejam muito
pequenas e profundas pode injetar-se o produto.

e Pintura com tintas acrilicas das zonas restauradas.

e Os objetos de madeira devem ser lubrificados com éleo de cedro purificado
dissolvido em esséncia de Terebintina clarificada. Nao devem ser utilizados
produtos contendo ceras, pois estas vio obstruir os poros da madeira.

No tratamento das madeiras ter-se-4 sempre em atengdo a existéncia de outros

materiais que possam fazer parte do objeto (ferro, latdo, couro, etc.) que terdo

obviamente tratamento a parte e adequado.
Texteis

Tal como a madeira, os téxteis
também sfo materiais higroscopicos,
absorvendo a humidade ambiente; a
resisténcia das fibras a rutura por
retragdio, dependera por conseguinte, da

relagfo temperatura /humidade.
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Os tecidos e os téxteis em geral devem ser preservados de vincos e deformagdes,

aconsclhando-se que sejam guardados estendidos ou enrolado em tubos de material
neutro. O primeiro processo tem a desvantagem de ser invidvel para pecas de grandes
dimensbes, requerendo muito espago, ja que, tanto quanto possivel os tecidos ndo
devem ser sobrepostos; o segundo, além de pouco dispendioso permite uma grande
economia de espago: trata-se de um sistema composto por rolos de cartio resistente ou
material plastico em que se viio enrolando os tecidos intercalados por folhas de papel
ndo 4cido ou mesmo papel vegetal; este sistema vai obviar a formagfo das pegas
necessitando, contudo, de uma boa identificagfio para a facil localizagfio dos objetos. Os
tubos podem ter espessura e comprimento varidveis, consoante o peso ¢ o tamanho dos
tecidos a manter em reserva.

As pegas de vestudrios devem ser guardadas tendo em atengdo a sua forma:
podem ser utilizadas cruzetas acolchoadas com esponja, conferindo-lhe uma forma
anatémica, evitando-se assim a deformagfio dos ombros.

Antes de guardar qualquer pega deve ter-se o cuidado de analisar o seu estado de
limpeza: as pegas que se apresentem sujas ou manchadas, cuja resisténcia ndo esteja
comprometida ao manuseamento, podem ser lavadas cuidadosamente ou limpas a seco,
tratando-se as nddoas individualmente.

Sendo os téxteis de natureza orgénica, estdo sujeitos a ataque de bolores e de
bactérias, fatores de deterioragfio mais comuns favorecidos principalmente através da
falta de ventilagdo, do excesso de calor e da humidade ambiente; assim, a utiliza¢fo de
sacos plasticos fechados é desaconselhdvel, pois permite uma condensagao de vapor de
agua, aconselhando-se o uso de sacos de polietileno, furados, de modo a permitir a
circulagéo de ar. Tal como outros materiais, os téxteis também devem ser protegidos da
luz, evitando a degradagdo das cores, caso

possuam policromia.

Cestaria

Cestaria designa todos os objetos
fabricados com varas ou tiras de madeira
entretecidas.

O aproveitamento de fibras vegetais

desde a execugdo de um simples cordel, a

imaginagdo funcional do objeto, confere & cestaria um papel importante no transporte,
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na conservacio e armazenamento de alimentos, na agricultura, pesca, uso pessoal,

domestico, etc.

Devido a diversidade de matérias-primas utilizadas, a cestaria requer ambientes
hiimidos e ventilados, temperaturas entre 15° e 20° e fraca luminosidade, para que se
retinam as condi¢des necessdrias de conservagdo. A humidade relativa e a temperatura
sfio fatores importantes; humidades relativas baixas — menos de 40% - tornam os objetos
quebradigos, porquanto, acima de 60% podem favorecer o crescimento de fungos; a
flutuagfio da humidade relativa é particularmente prejudicial, devido as contragdes ¢
dilatagBes provocadas nas fibras. A luminosidade serd ainda reduzida se as fibras
apresentarem policromia.

Relativamente as esteiras e objetos congéneres como tapetes, carpetes, etc.,
devem conservar-se estendidos e desdobrados ou, caso ndo seja possivel um espago que
permita a conservagio indicada, os objetos serfio enrolados levemente, sem pontos de
quebra ou rotura, em suportes que ndo comprometam a deterioragfio das fibras, por

exemplo: vidro acrilico, plastico ou metais cromados.

Conservagiio de cestaria:

> O objeto ¢ limpo com pincel ou escova, manualmente ou por aspiragéo.

> Lavagem do objeto com algumas gotas de detergente neutro, evitando a imers#o.

» Secagem ao ar livre ou com secador de méo.

» Lubrificagio com 6leo de améndoas doces, restituindo ao objeto parte da
maleabilidade inicial.

» Se algumas fibras se apresentarem quebradas devem ser coladas com cola de
contacto (Evo-Stick); o restauro, caso seja necessério, deve ser feito com fibras

semelhantes, utilizando-se as mesmas técnicas.

Ceramica

Se a cerAmica for de boa qualidade sera dos
materiais mais estdveis, ndo se alterando
facilmente. O tratamento que por vezes € urgente
fazer-se na sua conservagio, consiste geralmente
em extrair sujidade, consolidar a pega a preservar
a sua eventual decoragfo policromatica.

A cerdmica bem cozida pode ser esfregada com uma escova macia,

cuidadosamente limpa nos bordos, nas faces interna e externa, de modo a que os
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tragos de uso ou de pinturas néo sejam retirados, apagando a patine que o tempo

deixou gravada.

A olaria fragil e mal cozida deve ser limpa a seco com escovas macias, retirando
as impurezas ou pode utilizar-se a mistura de dgua e alcool j4 referida, aplicada com
cotonetes de algodéo.

Se as pegas forem pintadas é necessario certificar-se da solidez das cores antes
de serem lavadas. Se as cores estiverem firmes, entdo poder-se-do lavar com uma
escova macia, evitando a imersfio, caso contrario dever-se-4 proceder primeiro a

fixagdo das cores por impregnacio da pega.

Conservaciio da cerimica:

e Limpeza geral do objeto.

* Retirando-lhe a sujidade Maior, geralmente utilizando um pincel.

° A pega ¢ lavada com algoddo impregnado em porgdes iguais de
alcool a 90° e dgua.

e Secagem ao ar livre ou com secador de méo.

e Se o objeto estiver partido deve proceder-se ao seu restauro
utilizando cola epoxida.

° Se necessario, devem completar-se o restauro com a utilizagio de
gesso ou pasta de moldar para refazer zonas onde faltem fragmentos.

o As zonas refeitas devem ser pintadas com tintas acrilicas.

Metais

Os metais formam um grupo heterogéneo, com caracteristica comum de quase
todos estarem sujeitos & corrosdo, isto ¢, a uma perda das suas caracteristicas metalicas.
A corrosfio deve-se essencialmente a presenga de um elemento ativo que forma com o
metal uma combinagfo quimica, podendo apresentar-se de uma forma mais ou menos
ativa, consoante as condigGes ambientais em que se encontra o objeto.

A detegfio da corrosdo ¢ facil, pois ¢ acompanhada por uma série de alteragdes
no aspeto do metal. A formagfo de camadas homogéneas de 6xidos estaveis oferece
uma certa prote¢fio a superficie do objeto, tomando assim a forma de uma corrosio

inativa, A corrosdo ativa, caracterizada por um aumento de volume da pega e por um
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esboroamento da sua superficie, tem como principal consequéncia a perda constante de

matéria. A inspegio periddica ¢ uma das medidas essenciais para a conservagio das
colegdes, permitindo detetar a corroséio logo que esta se declare.

Os objetos metalicos devem conservar-se em ambientes secos, preservados de
poluentes atmosféricos; um dos processos mais eficazes é sem duvida a sua manutengéo

r

em cAmara seca, isto é, uma pequena sala onde a temperatura seja constante € a

humidade relativa tdo baixa quanto possivel.

Alabarda da Idade do Bronze

Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria — Carregal do Sal

Alabarda datada do inicio da Idade do Bronze, com 8 cm de comprimento e 7
cm de largura maxima, ldmina triangular com duas caneluras ao longo de cada lado do
fio e nervura central pouco saliente. Metalurgicamente, esta alabarda é um cobre
arsenical (...). Resultados de andlise elementar de Alabardas “Atldnticas”
Peninsulares, extraido de Senna-Martinez:J.C.; Da Quimica a Conservagdo Preventiva:
A corrosdo dos metais. In: Boletim ADCR, n° 6, margo 1997.

Ferro

O ferro ¢ extremamente sensivel ao
oxigénio na presenga de humidade,
formando-se uma camada de corrosdo
exterior e interior, devido a estrutura nas
cavidades que vio penetrando no metal e

das picadas alaranjadas no centro dessas

cavidades indicam claramente a presencga
de ferrugem ativa; num meio extremamente hiimido estas “picadas” adquirem o aspeto
de pequenas gotas. Os objetos de ferro fundido sfio muito mais estaveis devido a sua

estrutura mais homogénea.

51




Plano de Conservagéio Preventiva do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria
Normas e Procedimentos
Métodos de tratamento:

1. Tratamento mecanico:

e Remogfo da ferrugem com escovas de ago, bisturi ¢ /ou vibrador
(vibro-graver). A ferrugem deve ser previamente amolecida com
Tratoleo ou com dleo lubrificante.

o Secagem em estufa para retirar a humidade que o objeto possa ter.

e Protegfio com verniz antioxidante, incolor e transparente (Micalite),

aplicando com pincel em camada muito fina, grafite ou cera cola.

2. Tratamento eletroquimico:

e Fervura com soda céustica a 10% ou 20% (5 litros de agua destilada
ou desionizada por kg de soda caustica) e zinco granulado suficiente
para cobrir o objeto. Ao fim de algum tempo a solugfio encontra-se
exausta, lava-se entdo o objeto em agua corrente com uma escova,
antes de recomegar o tratamento com nova solugéo.

e Lavagem com agua e “p0 nice”.

e Fervuras sucessivas com agua destilada, para eliminacfio de cloretos
¢ teste de cloretos.

e Secagem em estufa.

o Protegfio com verniz antioxidante, incolor e transparente (Micalite),

aplicando com pincel em camada muito fina, grafite ou cera cola.

O teste de cloretos faz-se com uma amostra da 4gua da lavagem, a que se
juntaram algumas gotas de 4cido nitrico para neutralizacéio dos carbonatos, deitam-se 4
ou 5 gotas de solugdo de nitrato de prata. A presenga de cloretos ¢ revelada pela
formagfo de um precipitado branco (cloreto de prata).

Este tratamento processa-se apenas a superficie do objeto e apresenta fortes
probabilidades de provocar redeposigo de zinco, alterando a composigio da superficie

do objeto.
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A reducio eletrolitica ¢ mais eficaz, exigindo a instalagio de um tanque

eletrolitico, composto por um tanque de polietileno, um retificador de corrente até 20 A

e duas placas em ago inoxidavel bem cromadas.

Folha de Flandres

Tratamento mecinico com escovas metélicas, bisturi e lixa muito fina.
Polimento com “Duraglit” para metais brancos.

Limpeza com uma flanela ou papel absorvente.

Y ¥ VYV V

Proteco com verniz antioxidante, incolor e transparente (Micalite),

aplicando com pincel em camada muito fina, grafite ou cera cola.

Cobre e suas ligas: latéio e o bronze

O cobre ¢ muito sensivel ao acido sulfurico e ao diéxido de enxofre, formando
uma ligeira pelicula escura de sulfureto de cobre. Este metal ¢ também muito sensivel
ao oxigénio, podendo a camada de oxidagdio funcionar como prote¢do. Todavia, a
pelicula que se forma nfo é homogénea, apresentando manchas, devido a presenca de
outros metais ligados com o cobre e que atuam como impurezas.

A corrosdo ativa do cobre e suas ligas manifesta-se sobretudo pela formagéo de
um pé verde-claro que aparece em manchas na superficie ou por uma camada pouco

aderente. B favorecida por uma humidade muito elevada e pela poluigdo atmosférica.
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Alambique em cobre

Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria — Carregal do Sal

Limpeza e tratamento:

» Limpeza do objeto retirando as impurezas maiores. Com a ponta de uma ldmina
remove-se qualquer depdsito ou incrustagéio que possa existir.

» Remogdo de manchas de verdete e concregdes com aplicagdo de pachos quentes
de “calgon” a 15% (5 litros de agua destilada + 750 gr de Calgon). Aquece-sc a
solugdo e aplica-se com algodéo sobre o objeto.

» Polimento feito com “Duraglite” (metais amarelos), liquido ou em algodio
impregnado.

» Limpeza do abjeto com camurga, flanela ou papel absorvente.

» Protegdo com a aplicagiio de um filme acrilico (Mecalite) e manutengfio da pega

em ambiente seco.

Se o objeto apresentar simultancamente elementos de outros materiais, couro,

madeira, tecido, etc., ter-se-4 sempre em atengéio as zonas que eventualmente estejam
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em contacto com o metal, evitando manchas ou outras situagdes prejudiciais. Os

diversos materiais que constituem o objeto terdo tratamento individual e adequado a

matéria-prima.

Peles

As peles de animais sdo
desde hé longos tempos empregues
para multiplos fins. As mais
utilizadas na preparagéio de couros,
cabedais e camurgas sdo as peles de
boi, vaca, bufalo, cabra, carneiro,

porco e cavalo.

A preparagdo da pele
merece especial importincia, ndo s6 pelas diversas operagdes a que € submetida, como
também pelo resultado final do tratamento que a torna mais eldstica e com
caracteristicas fisico-quimicas mais uniformes. A complexidade dos processos obriga a
intervencdio de especialistas que através de varias operagdes (lavagem, depilagéo,
raspagem e curtimento) conferem ao produto final grande maleabilidade e estabilidade
fisico-quimica. A pele néo curtida, e por isso menos estavel, ¢ mais sensivel a humidade
e aos ataques dos agentes bioldgicos.

Porém, a qualidade do produto manufaturado depende ndo s6 dos processos
aplicados na preparagio da pele como também de uma série de fatores relacionados com
a espécie, sexo, idade, alimentagfo e estado de satide do animal.

Sendo as peles materiais organicos, vérios efeitos de deterioragdo conduzem a
destruigfio das fibras devido normalmente as mdas condigdes ambientais onde se
encontram. Este tipo de material devera ser mantido em espagos ventilados e, pouco
humidos e pouco quentes, com fraca luminosidade e néio poluidos.

Os cabedais expostos ao calor e submetidos a um manuseamento intensivo
tornam-se pouco flexiveis e com tendéncia para quebrar. O seu tratamento consiste,
essencialmente, em restituir-lhe a lubrificagdo perdida e manté-los em ambientes com

humidade e temperatura controladas.
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Tratamento de peles:

Limpeza da superficie em couro com pincel ou escovas macias de preferéncia de
pelo natural para nfo riscar.

Utilizagdo de agua e detergente ndo idnico, tendo em atengfio que se os cabedais
apresentarem cor (pigmentos de origem vegetal), se deva acidificar a 4gua com
vinagre ou salgé-la, evitando-se assim o desaparecimento da cor.

Pelas suas caracteristicas, o alcool isopropilico é aconselhével para a limpeza de
peles, além de lhes restituir uma certa flexibilidade, permite uma melhor
absor¢@o do lubrificante.

Utilizagdo de cola de contacto para a colagem de peles rasgadas. Este tipo de
cola ¢ ideal para materiais flexiveis e que necessitem de um certo movimento; as
mais aconselhéveis sdo as colas vulcanizadas com di6xido de zinco (Evo-Stik).
Para que as caracteristicas da pele sejam mantidas, lubrifica-se a pele sempre
que necessario, pincelando-a com o lubrificante “BML Dressing”.

As manchas, que quase sempre sdo de dificil remog#io (por escurecerem com a

aplicagéio de liquidos), sdo atenuadas com pé talco.
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Tabela I
Fatores de degradacio dos objetos museologicos

Causas e efeitos sobre os diferentes materiais

Fatores de Causas Efeitos
degradacio
Humidade excessiva, variagdes Deformagdes. Fendas. Apodrecimento
bruscas, secura excessiva, calor de colas, enfraquecimento dos adesivos.
Humidade himido Destacamento de pinturas.
relativa Insetos, fungos, bolores, bactérias.
e Corrosfio dos metais.
temperatura Ativagdo de sais soluveis.
Fumos. Fuligem. Poeiras. Dioxido de | Manchas. Embaciamento,
enxofre, cloretos e sulfuretos branqueamento ou enegrecimento.
Esboroamento da pedra. Alteragdes na
Poluentes superficie por deposigéo de particulas
poluentes ou por poluigéo quimica.
Foto - degradagéo (valores de Destacamento de pintura. Alteragéo das
Luz iluminag@o muito altos. Exposigéo e cores. Amarelecimento ou
aproximagio de fontes de luz) enegrecimento.
Manuseamento, embalagem e Alteragdes na forma e policromia
Humanos acondicionamento deficientes ou original. Sujidade, manchas e nédoas
ou inadaptados a sua forma. Falta de que afetam a integridade do objeto.
acidentais limpeza. Alteragdes mecéanicas, Degradagéo ou destrui¢do do objeto.

restauros inadequados e irreversiveis.
Desinfestantes impréprios. Incéndios,
infiltragdes ou inundagdes.
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Tabela II - Condig¢bes “ideais” de conservacio

Humidade

| etakiva Temperatura | Alterag¢des provocadas por:
Navectuls Max. |Min. | Max. | Min. | Humidade e Humidade e temperaturas
Yo Y% e i temperaturas altas | baixas
' g:lfgsg:l;e;:sei)es. Contragéo das fibras.
Madeira Dilatacgo d Abertura de fendas,
55% 45% 20° 15° i Destaque da pintura.
fibras.
Dilatagdo muito lenta,
exceto se se tratar de
Marfim placas muito finas. Contragdo muito lenta,
e O marfim € mais exceto se se tratar de
Osso 60% 459 200 150 suscetivel a degradagdo | placas muito finas.
provocada pelos
fungos.
Excesso de absorgéo de
agua, combinado com a | Desidratagéo. Perda de
acfo das bactérias e flexibilidade. Retragfo
Peles de poluentes atmosféricos, | das fibras tornando-as
animais transformam 0 cabedal | quebradigas.
559, 45% 20° 16° numa massa viscosa.
Alteragdes varidveis consoante o processo e 0s
produtos utilizados no curtimento da pele.
E(lezlei?tis Dilata.c;ﬁo das fibras. Desidratagdo e retragéo
Cestaria C1"esc1mento de fungos | das .ﬁl.)rlas. Perda de
Téxteis 50% 45% 20° 15° | e insetos. flexibilidade.
30% Contragéo e dilatagfo provocada pelas variagdes
Preferencialmen bruscas de temperatura. As alteragdes de
Metais te baixa. humidade relativa provocam a aceleragéo ou
Aconselhavel 20° 15° | estabilizagéio da corrosdo: uma humidade acima
cdmara seca. de 30% ja provoca corrosdo superficial.
Ceramica ~ .. . o . .
Pedia S#@o os materiais mais estaveis .e mais resistentes
20° 15° | as variagGes de humidade relativa e temperatura.
Humidade relativa alta
favorece o
Penas APASCIMENIS de Penas quebradigas.
60% 45% 200 150 fungos. Temperatura
alta torna-as
quebradigas.
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Tabela TIT
Materiais Temperatura Humidade relativa | Intensidade de luz
Desenhos
Gravuras 18°-20° 50/55% 45— 50 Lux
Aguarelas
Fintura sabre tela. 200 - 22° - 55% 100 — 120 Lux
Pintura sobre madeira
Escultura em madeira +- 20° +- 55% 80-100 Lux
Escultura em pedra +- 20° +- 50%
Armas +- 20° +-30% 100 — 150 Lux
Espécies etnogréficas +- 20° 40 -45% 80 — 100 Lux

4 - Avaliacio de riscos

Em face do que atras ficou dito, garantir a seguranga do edificio onde se
encontra instalado o Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria, bem como as
colegdes que incorpora é uma questo que, no presente, se coloca a qualquer instituigdo
museolégica. Correm-se riscos cada vez mais diversificados que véo desde o roubo e
vandalismo as catastrofes, como os incéndios e as inundagdes.

Na realidade, sfio situagdes que constituem o quotidiano de qualquer Museu e
que para as evitar ter-se-a de ter sempre presente, as questoes de prevengfo e seguranga.

Com efeito, apesar do edificio ter sido submetido a obras de beneficiagdo e
restauro que no seu conjunto viriam a resultar num espago fisico inequivocamente novo,
a preservagéio da sua traga original teve como consequéncia a manutengdo das inimeras
janelas de guilhotina em todas as suas fachadas, implicando com este facto, diversos
motivos de preocupagio, quer ao nivel da entrada da luz natural para a qual tiveram que
se colocar persianas, quer da entrada de humidade que regularmente se tem vindo a
registar.

Por outro lado, apesar da sua beleza decorativa a grande percentagem de
materiais de construgdio aplicados, também em madeira, no seu interior, designadamente
ao nivel dos soalhos, escadas e inimeras portas, sdo outros tantos motivos para se ter
presente uma adequada vigilancia e prevengdo contra incéndios.

De igual modo, todo o acervo que a instituigdo alberga, sendo diversificado
como atras foi referido e que dele fazem parte vérias colegdes, nomeadamente obras de
arte, arqueologia, escultura, etnografia e armaria, estd sujeito a diversos agentes de

deteriorag@o.
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Um outro motivo de risco que tem sido diariamente avaliado foi, sem duvida, a

instalagdo dos aparelhos de ar condicionado. A manutengio programada para
temperaturas de 20°C em todas as salas de exposigdo permanente, obriga a produgdo
simultdnea, por parte daquéles aparelhos de climatizagdo, a produgéio de percentagens
de humidade superiores as recomendadas ¢ que tém regularmente permanecido na
ordem dos 60%. Esta situagdo obrigou a que fossem adquiridos  varios
desumidificadores, os quais viriam a ser aplicados em todas as salas de exposicéo
permanente € reservas para reposicdo dos indices normais de temperatura ¢ humidade
relativas.

A juntar a esta situagfo, a arcada sul do Museu tendo sido vedada em toda a sua
extensdo com janelas em vidro e apesar de terem sido colocados estores, a mesma sofie
a incidéncia de luz solar, provocando um aumento de temperatura no seu interior,
superior ao que prevalece nas salas de exposigio permanente que lhe sfio contiguas. Tal
facto influencia os niveis de temperatura ¢ humidade relativas, provocando uma
desestabilizagdo do meio ambiente no interior do Museu. Apesar da colocagio daqueles
estores para minimizagdo da luz natural ¢ evitar o aumento de temperaturas, néo foi
totalmente estabilizada a situagfo.

Pelo exposto, sendo ainda uma jovem instituigfio, e tendo em conta, para o
presente momento, a avaliagdo de riscos atrds referida, enumeram-se de seguida as
seguintes recomendagdes e procedimentos que deverdio ser rigorosamente seguidos

nesta Instituigéo:

S — Procedimentos Gerais e Especificos

5.1 — Conservagiio e manutengio
» Registo didrio dos indices de temperatura ¢ humidade em todas as salas de

exposi¢io permanente e reservas;
» Execugdo de quadro mensal de registo para controlo de temperatura e humidade
relativas;
» Observagio direta didria de todos os objetos museoldgicos para detegdo de
alteragdes;
Limpezas adequadas e didrias a todo o espago fisico do Museu;
Verificagiio regular das portas e janelas que ja foram vedadas;

Desinfestagiio de todas as pegas que vierem a ser incorporadas no Museu;
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Proceder regularmente a uma boa ventilagio das salas de exposi¢do permanente;

60




Plano de Conservagio Preventiva do Museu Municipal Manuel Soares de Albergaria

>

Normas e Procedimentos
Evitar a utilizagfio abusiva da luz sobre os objetos museoldgicos, limitando-se o

tempo de iluminago apenas ao periodo correspondente ao horério de
funcionamento publico;

Manter as sanefas fechadas para se evitar a entrada da luz natural sobre os
objetos expostos;

Evitar a abertura das portas e janelas quando a temperatura exterior for muito
elevada a fim de nfio existirem modificages bruscas das condigdes do meio
ambiente;

Proteger as obras de eventuais choques ou vibragdes.

Desinfestagfio periddica a todo o espago fisico do interior do Museu, tal como
tem vindo a ser praticado na Biblioteca Municipal;

Proibi¢fio de tiragem de fotografias aos objetos museologicos em exposigio,

particularmente aos quadros de pintura moderna da Sala Luis de Almeida Melo;

5. 2 — Intrusio/roubo

Apesar do Museu dispor de equipamentos automaticos de seguranga e sistema de alarme
para detegfio de incéndios, devem-se ter em conta os seguintes procedimentos.
- Seguir com rigor as instru¢des do Plano de Seguranga Interno do Museu;

- Manter uma vigilancia humana regular nos periodos de atendimento publico da

Instituigdo devendo-se, antes do encerramento, efetuar uma ronda de inspeg¢éo ao

edificio;

- Verificar regularmente as fechaduras e a resisténcia das portas exteriores e interiores;

- Proceder a atualizag@o regular do inventario

- Manter desobstruidas as saidas de emergéncia;

- Verificagio regular do funcionamento do elevador e do seu sistema de emergéncia,

bem como o cumprimento das inspegdes periddicas;

- Verificagfo regular da iluminagfo exterior no sentido de se saber se est4 funcional;

5.3 - Incéndio/inundagoes

-Verificagfio regular das instalagdes elétricas e do sistema de climatizagfo existentes;

- Verificagfo periodica de infiltragdo de dguas pluviais pelas janelas de guilhotina;

- Despejo diario dos depdsitos de dgua dos desumidificadores instalados nas Salas de

Arqueologia, Pintura, Etnografia e Reservas;

- Limpeza regular de todas as pegas que se encontram em exposi¢do permanente bem

como a limpeza didria das salas;
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- Proceder periodicamente a treinos regulares com o pessoal da Instituigfio, tendo em

vista a utilizagfio adequada dos extintores de incéndio;

Conclusio
A conservagdo preventiva, tem pouco mais de uma dezena de anos de histéria.

Dai que haja algumas praticas sem fundamento cientifico comprovado, havendo mesmo
areas como o uso de estabilizadores em que ha resultados muito varidveis conforme o
pafs e os técnicos. E por isso, importante, que o técnico de museologia, seja qual for o
seu grau de formagéo e de responsabilidade, observe e estude com todo o rigor possivel
o acervo que lhe € confiado, confrontando os resultados da sua observacio como os
principios e normas recomendadas, ¢ que permanega atento & evolugdo dos conceitos e
dos principios, néo hesitado em reconhecer um erro, mas néo recuperando também na
defesa de uma concluséo segura.

Devemos ainda mencionar que necessitamos urgentemente de uma maior
disseminago de informagéio ¢ mesmo de maior niimero de conservadores profissionais
atuando na drea de conservagfio de materiais arqueolégicos, metais, téxteis, vidros,
mobilidrio, etc. Um outro aspeto que ¢ também bastante importante, mas que reflete a
situagfio atual internacional, é a falta de técnicas e especialistas em conservagdo de
colegdes de histéria natural e objetos etnograficos.

A prética e os objetivos da conservagio preventiva de acervos, entretanto, sfo
em geral de natureza mais abrangente e econdmica que as demandas de restauracfio de
acervos especificos, o que contribui ainda mais para elevar a importincia da
conservagdo preventiva como forma de prevenir intervengdes de restauragiio.

Da mesma forma como a medicina preventiva € extremamente importante para a
saude da populagéio em geral, a conservagdio preventiva o ¢ para a preservacio da nossa
heranga cultural. Entretanto, voltando ainda a comparagio com a medicina, nio
podemos deixar de lembrar que talvez o aspeto mais importante para o sucesso da
conservagéo de nossos bens culturais seja a educagfio em geral. Referimo-nos aqui nfio
somente & educagfio do publico de museus e outras instituicdes culturais, mas a
educagdo de nossas criangas e de nossos adultos, do pessoal que trabalha na limpeza dos
museus, dos guardas de seguranga ¢ do pessoal administrativo. Sem um aprimoramento
educacional da populagio como um todo, nfio somente a conservagiio preventiva de

acervos mas a propria memoria cultural do povo ficam extremamente comprometidos.
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